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JAK RYSOWAC I MALOWAC KREDKAMI

Mam nadziej¢, Ze juz wiesz cokolwiek
o rysowaniu i malowaniu, Ze masz nieco
doswiadczenia w postugiwaniu si¢ otow-
kiem, weglem, kolorowa kreda, farbami
olejnymi, akwarelami i pastelami; ze znasz
te materialy i umiesz je wykorzystaé; ze
malowates, na przyklad, zaréwno akware-
lami w kostkach jak i tymi sprzedawany-
mi w tubkach czy butelkach... Ale czy kie-
dykolwiek rysowale§ kredkami? Chodzi mi
o to, czy naprawde¢ wiesz, jak ich uzywac,
jakie daja korzysci i jakie efekty mozna
dzigki nim osiggnac?

Aby nie byto nieporozumien, pozwdl mi
podkreslié, ze rysowanie kredkami to tez
rodzaj malowania, ktérego mozliwosci
wcigz nie sg do konca zbadane. Gléwnie
dlatego, ze kredki sa uwazane za Srodek
latwy i raczej naiwny, odpowiedni dla dzie-
ci i trzeciorzednych amatoréw. W rezul-
tacie, mato kto docenia ich rzeczywiste
mozliwosci. Tak, nawet niektérzy dobrzy
artysci kojarza je z matymi metalowymi lub
tekturowymi pudetkami zawierajacymi
zaledwie 12 sztuk twardych, tamliwych
kredek. Lub w ostatecznoSci méwig: ,,Sg
dobre do rysowania drobiazgéw, nie moz-
na nimi narysowac cieni ani przejs¢ tonal-
nych”.

Odrzucisz takie podejscie, jesli choéby
przekartkujesz te ksigzke. Wkrétce prze-
konasz si¢, Ze przy pomocy kredek mozna
zrobié¢ duzo wigcej, niz tylko rysowac ,,dro-
biazgi”. A co do pudetek z dwunastoma
kredkami — czy widziate§ nowoczesne,
metalowe pudta, w ktérych znajdziesz 60
lub 72 rézne kolory? Czy styszate$ o rysi-
kach, ktére wygladaja jak kreda lub pa-
stele, ale sg zrobione z tego samego ma-
teriatu, co kredki, i sprzedawane w zesta-
wach 72 koloréw? Czy malowales chocby
jedna z 40 kredek ,,Soft Prismalo II”, pro-
dukowanych przez Caran d’Ache? A czy
uzywale§ nowoczesnych rodzajéw papie-
ru, zaprojektowanych specjalnie do ryso-
wania kredkami? Na przyktad Canson
Demi-Teintes? (Nic nie moze réwnac si¢
z rysowaniem ,,mi¢kkimi” kredkami na
kawalku ochrowego papieru Demi-Tein-
te, kiedy rysunek nabiera jasnych i bialych
odcieni, zupetnie jakby$ malowat pastela-
mi!)

Wstep

No dobrze, ta ksigzka opowie Ci o wszy-
stkich materiatach i technikach przydat-
nych w rysowaniu kredkami. Dowiesz si¢
o réznych zestawach koloréw, migkkosci
kredek, rysikéw i otéwkow, ktérych moz-
na uzywacé jak akwarel; jak zestawiaé
z kredkami oléwki neutralne i bezbarwne
itd. Odkryjesz stare i nowe techniki, takie
jak wybielanie i sgraffito. Wszystkie meto-
dy postepowania, a zwlaszcza uzycie kre-
dek jako akwarel, zostang wyjasnione krok
po kroku i poprzez ¢wiczenia praktyczne.
Ta ksiazka udowodni Cij, jak zaskakujace
1 efektowne moze by¢ rysowanie kredka-
mi.
Wreszcie, pozwél mi zauwazy¢, jako au-
torowi przeszto 30 podrecznikéw rysowa-
nia i malowania, ze rysowanie kredkami
to wprost idealny sposéb, aby nauczy¢ si¢
malowac. Dzieje si¢ tak, poniewaz kredki
pozwalaja Ci skupid si¢ na malowaniu, bez
zbytniej troski o $rodki jako takie. Nie
musisz uczy€ sie¢, jak trzymaé czy prowa-
dzi€ pedzel, szpachelke malarska, jak przy-
ciemniaé lub zalamywaé kolory, czy jak
malowac na obszarach juz zamalowanych.
Gdy juz przyzwyczaisz si¢ do kredek, nie
bedziesz mial probleméw z materiatami.
Bedziesz wigc mogt skoncentrowac si¢ na
podstawowych problemach mieszania, ze-
stawiania, a przede wszystkim poznawa-
nia koloréw. Niedawno zrobilem kilka ry-
sunkéw kredkami: kilka pejzazy (w tym
morski), kilka portretéw — jeden mojej
Zony — i naprawde byta to dla mnie wielka
przyjemnosc.
Mam nadziejg, ze ta ksigzka pomoze Ci
odkry¢ taka sama przyjemno$¢. Teraz i po
jej przeczytaniu, baw si¢ dobrze rysujac
kredkami.

José M. Parramén
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Fot. 2. Kredkami mozna
wykona¢ rysunki tak zto-
zone, jak ten pejzaz mor-
ski, ktéry namalowatem
kilka lat temu i zatytuto-
watem todzie w porcie
amsterdamskim. Czy
olejami lub akwarelami
udafoby mi sig osiggna¢
bogatsza gre cieni?

WSTEP

Pewnego dnia odwiedzit mnie w pracow-
ni méj serdeczny przyjaciel. Jest bardzo
dobrze wychowany, wiec nie chcac mi
rzeszkadzaé powiedziat: ,,Jesli pracujesz,
pojde sobie. Mozemy zobaczy¢ si¢ kiedy
indziej”.
,Alez nie, wejdz! Maluje, ale przeciez
mozemy pogawedzi¢” — odpartem. Zau-
wazytem, ze si¢ zdziwit. W pracowni nie
bylo porozktadanych sztalug, Zadnych tu-
bek z farba olejna, akwarel ani stoicz-
kéw z gwaszami. Byta tylko duza plachta
brystolu i porozrzucane po stole kredki.
Na papierze widniaty pierwsze kreski
pejzazu.
,Przeciez powiedziales, ze malujesz?”
— podejrzliwie zapytal przyjaciel.
»Zgadza si¢. Popatrz, wtasnie zaczatem
pejzaz”.
,Kredkami? Powiniene§ byl powiedzied,
ze rysujesz. Kredkami si¢ rysuje, a nie
maluje. Poza tym, zawsze myslalem, Ze to
dobre dla dzieci...”
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No c6z, mdj przyjaciel miat cze$ciowo ra-
cje. Kredki zawsze byly odpowiednie dla
uczniéw. Rysuja nimi swoje pierwsze ba-
zgroly — ktére zawsze sg wspaniate — lub
bawig si¢ kolorujac bialo-czarne rysunki.
Chociaz wcigz popularne, kredki sg stop-
niowo wypierane przez inne §rodki: paste-
le, flamastry czy nawet akwarele lub gwa-
sze.

Z jednej strony moj przyjaciel miat wiec
racje, ale nie do konca. Kredkami napraw-
de si¢ maluje. I nie jest to co§ odpowie-
dniego wytacznie dla dzieci.

Naprawde malujesz; uzywajac kredek,
mozesz mieszaé kolory, tworzyé cienie
i mysle¢ kolorowo, a cdz to innego, jak nie
malowanie? OczywiScie, mozesz tez ryso-
wac linie i ksztatty. Wigc, dla Scistosci po-
wiedzmy, ze kredkami mozna malowac-
rysowaé lub rysowaé-malowaé. I zZe sg
czym$ wigce]j niz przyborami szkolnymi.
Byly przeciez uzywane przez wielkich mi-
strzow malarstwa i ilustracji.

e I

Mali artySci

Fot. 3. Od zawsze kred-
ki stuzyty dzieciom do ry-
sowania ich niezmiennie
wspanialych ,dzief”. Ale
to nie jedyne ich zasto-
sowanie — jest ich duzo
wiecej.

P SR ~._-...& I
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Mozliwosci, jakie daja kredki

Od chwili pojawienia si¢, kredki zawsze
kusily malarzy i ilustratoréw swoimi moz-
liwo$ciami. Dawni mistrzowie, tacy jak
Henri de Toulouse-Lautrec, Ramén Ca-
sas, Pablo Picasso i Henri Matisse, i arty-
$ci wspolczesni, jak migdzy innymi angiel-
ski malarz David Hockney, Swietnie sobie
radzili z tg ,,dziecinng zabawka”. Co wie-
cej, ilustratorzy i artySci komercyjni osig-
gaja Swietne rezultaty uzywajac zaledwie
kilku kolorowych otéwkéw — jak sie prze-
konasz, nie potrzeba wigcej. Kredek moz-
na uzywaé samych lub w potaczeniu
z innymi §rodkami i technikami, co otwie-
ra naprawde szerokie mozliwoSci.
Kredki znakomicie nadajg si¢ do szkicéw
ilustracji, plakatéw, projektow, scenariu-
szy rysunkowych i innych prac, ktére maja
by¢ pdzniej wykonczane innymi technika-
mi. S3 réwniez §wietne przy wyprébowy-
waniu zestawieni kolorystycznych na
bialym lub kolorowym papierze i przy
wszelkiego rodzaju testach chromatycz-
nych. Szkice z natury robione kredkami
moga by¢ bardzo pomocne przy pézniej-
szych pracach koficowych.

I wreszcie ostatnie zastosowanie kredek
— lub podstawowe, zalezy jak na to spoj-
rze¢ — badanie natury koloru: jego zesta-
wief, harmonii i kontrastow. Kazde
¢wiczenie dzieki kredkom moze by¢ wy-
konane intensywnie, tatwo i czysto, bez
koniecznoSci zajmowania si¢ ptynnymi
farbami, woda, terpentyna, pojemniczka-

Fot. 4. Szkice z natury,
robione kredkami moga
by¢ bardzo pomocne
przy koriczeniu prac ma-
lowanych innymi techni-
kami lub takze kredkami.

mi czy szmatami. Nic z tych rzeczy. Po pro-
stu kredki. Sg czyste i od razu widzisz efek-
ty swojej pracy. Sa jakby przedtuZeniem
Twojej reki, Twoich palcéw. Mozesz po-
stugiwaé si¢ nimi nawet nie majac do-
Swiadczenia, i poswigci¢ si¢ eksperymen-
tom z kolorem, z ich mozliwo$ciami, tak
po prostu, bez zbgdnych przygotowan.

WSTEP

10

Fot. 5. Kredkami mozesz
narysowac obrazek w ja-
kimkolwiek stylu, do-
wolng metodg, poczaw-
szy od rysunkéw o abso-
lutnie nowoczesnej
i $miatej koncepciji i wy-
konaniu, a skonczywszy
na dzietach o skrupulat-
nym akademickim wy-
koriczeniu.

Fot. 6. Klasycyzm, pra-
dy wspdiczesne, rysu-
nek satyryczny, ilustra-
cja, szkic... i materiat re-
klamowy. Spdjrz-na ten
fragment kampanii rekla-
mowej pewnego gatun-
ku sera, wykonany kred-
kami — $liczna praca, co$
w pofowie drogi migdzy
szybkim szkicem, a naj-
nowszymi tendencjami
w malarstwie.

Fot. 7. Co moze fgczyé
mdj obrazek todzie
w porcie amsterdam-
skim z ta ilustracjg autor-
stwa Horacio Heleny?
Nic, poza tym, ze obie
prace narysowano kred-
kami, ktére mozna za-
stosowaé do wszystkich
koncepciji sztuk pigknych
i grafiki.

11
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Zastosowanie kredek

Réznorodnos$é kredek pozwala na ich sze-
rokie zastosowanie w malarstwie, ilustra-
cji i reklamie. Moga by¢ uzywane wiasci-
wie do wszystkiego — od szybkiego szkicu,
zrobionego kilkoma kreskami, do najbar-
dziej drobiazgowo wykonczonego dzieta,
pelnego detali i wirtuozerii. Mozesz po-
ruszaé sie miedzy najczystszym akademi-
zmem a dowcipnym rysunkiem lub kary-
katura, zajaé si¢ tym, co zwykle nazywa
si¢ pracg ,artystyczng” lub kampanig re-
klamowa, tak jak to pokazuje jedna z ilu-
stracji na stronie poprzedniej. I jeszcze
co$, co sprawia, ze kredki to Srodek nie
majacy sobie réwnych: mozna nimi na-
prawde rysowaé (tworzy¢ linie) i napraw-
de malowa¢ (tworzy¢ kolorowe plamy).
Jest jasne, ze mdj drogi przyjaciel, ktory
odwiedzit mnie w pracowni, absolutnie nie
miat racji twierdzac, ze kredki sg dobre
tylko dla dzieci. Tak mySli jednak wiele
0s6b, ale one tez si¢ myla.

Wkrétce przekonamy si¢, do czego sa
zdolne kredki. Przede wszystkim, sa Slicz-
ne same w sobie: maja dtuga tradycje, uzy-
wali ich prawdziwi mistrzowie, a trzyma-
nie ich w dioni to naprawde wielka przy-
jemno$¢. I nie potrzeba dlugich ¢wiczen,
aby je opanowac.

WSTEP

Fot.8-10. Trzy dzieta na-
malowane kredkami
przez wspétczesnego
malarza angielskiego
Davida Hockney’a. Wiel-
kich mistrzéw malarstwa
zawsze ten $rodek fa-
scynowat. Spojrz tylko
na ten przyktad: echa
Toulouse-Lautrec’a
(fot. 8), delikatnosé¢ jak
w pejzazach Dufy’ego
(fot. 9), az do jawnie po-
stmodernistycznego
obrazu— brytyjski artysta
uzmystawia nam, co mo-
zemy osiagna¢ dzieki
zwyktym kredkom.

12
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Przybory rysunkowe i malarskie znacznie si¢
rozwinely, jednak niektére z nich prawie

nie zmienily si¢: wcigz uzywa si¢ takiej
sztalugi, jak ta Vermeer’a na obrazie Warsztat.
Mimo to, w siedemnastym wieku nikomu

nie $nito si¢ o syntetycznych pedzlach,
farbach akrylowych czy flamastrach.

W przypadku kredek, ich podstawowe
whasciwosci i ksztalty nie zmienily sie.

Ale znacznie zwigkszyla si¢ liczba
dostepnych koloréw i pojawily sie nowe
mozliwosci ich wykorzystania.

Mozna spotkaé pudetka nawet z 72 kolorami,
réwniez pasteli akwarelowych. Kolorowe
rysiki, robione z tych samych materiatow

co twarde kredki, to kolejna nowinka,

ktéra otwiera nowe mozliwosci tworcze.

¢/ 4

— MATERIAKY

1




Fot. 12. Rysowanie-ma-
lowanie kredkami to
dziedzina sztuki, ktéra
moze dostarczyé¢ nad-
Zwyczajnych efektow
Przy  ograniczonych
stodkach. Powyzej wi-
dac kredki w trzech pod-
Stawowych kolorach
Oraz czarng, z ktérych
Mmozna uzyskaé wszyst-
Kie inne barwy (wkrétce
SI@ 0 tym przekonasz),
Zwykia temperowke
1Pedzle uzywane do ma-

Wania olowkami akwa-
relowymi.

Jestesmy od dziecinstwa tak przyzwycza-
jeni do ich widoku, uzywania i postugi-
wania si¢ nimi, Ze nawet nie zauwazamy,
jak piekne i niezwykle sa kredki: delikat-
ne rysiki z migkkiego tworzywa, doktadnie
okryte dtugimi, wysmuklymi oprawkami
z drzewa cedrowego. Oprawki takie sa
produkowane w réznych kolorach
i w dwoch ksztattach — okraglym i szescio-
katnym. Cos pigknego. Kredka. Rysik jest
zrobiony z kolorowych pigmentéow, ztaczo-
nych z mieszaning wosku i kaolinu (rodzaj
gliny). Linia, ktéra zostawia, jest raczej
migkka i niepodobna do tej, ktora daje
grafit, nie stopniuje ostrosci. Jest jednak
firma o nazwie Caran D’Ache, ktdra pro-
dukuje dwa rodzaje kredek: normalne
—Prismalo I i bardziej migkkie —Prismalo IL.
Kredki sa sprzedawane w opakowaniach
po 12, 18, 24, 36, 40, 60 i 72 kolory. Pu-
detka z 12 sztukami sa przeznaczone gtow-
nie dla dzieci. Aczkolwiek to prawda —jak
si¢ przekonasz — ze majac tylko trzy pod-
stawowe kolory i czerni mozesz uzyskac
szeroka game chromatyczng, to zawodow-
cy pracuja z zestawami 60 lub 72 koloréw,
aby doktadnie okres§la¢ odcienie; tym sa-
mym unikaja mieszanin, ktore niszcza
widkna papieru i utrudniajg nakltadanie
kilku warstw koloru.

Godne polecenia firmy to: angielski Re-
xel Cumberland Derwent oferujacy wybor
72 koloréw; niemiecki Faber-Castell Spec-
tracolor, 60 koloréw; szwajcarski Caran
D’Ache, 40 kolorow; niemieckie Staedtler,
Schwan-Stabilo i Lyra-Rembrandt; oraz
amerykanskie: Berol Prismacolor, 72 ko-
lory oraz Mongol. Mozesz by¢ pewien, ze
wymienieni tu producenci, majacy duzy
wybor towaru i od wielu lat obecni na ryn-
ku, dostarcza Ci kredek najwyzszej jako-

Sci, ale w koficu decyzja, co kupi¢, wynika

z osobistych preferencji kazdego artysty.
Wiele z dostepnych obecnie na rynku kre-
dek rozpuszcza si¢ w wodzie, wiec moga
by¢ uzywane jako akwarele (omowie je za
chwile); zwyklte kredki okresla si¢ jako
wodoodporne. W kazdym razie, jesli chcesz
mie¢ pewnos¢, ze kredek, ktore kupujesz,
bedziesz mogt uzy¢ jako akwarel, dokta-
dnie przeczytaj etykiet¢ na opakowaniu.
Firmy produkujace takie kredki to, mig-
dzy innymi, Caran D’Ache, Schwan-Sta-
bilo, Faber-Castell i Rexel Cumberland.

Wszyscy wymienieni wyzej producenci
robia tez pojedyncze kredki, mozesz wiec
uzupehic swoj zestaw, gdy ktoras zuzyjesz.
Istniejg tez kolorowe wkiady, o grubosci
0,5-2,0 mm, produkowane w 17 kolorach,
ktore sa przeznaczone do oldwkoéw auto-
matycznych. Otowki takie (zwlaszcza te
pétmilimetrowe) sg idealne do rysunkow
technicznych wymagajacych wysokiej pre-
cyzji. Za chwile zajme si¢ jeszcze ta
sprawa.
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Rodzaje kredek — co wybrac ’
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Dwa najwazniejsze rodzaje kredek to
otéwki akwarelowe i kredki drewniane.
Pierwsze z nich pojawily si¢ kilkadziesiat
lat temu. Otéwki akwarelowe pelnig dwo-
jaka funkcje. Z jednej strony, rysujg linie
jak wszystkie inne kredki, ale jesli zwilzy-
my te linie woda za pomoca pedzelka, to
zaczynaja sie rozmywac i wygladaja jak na-
malowane akwarelg. Zatem malowanie
akwarela to druga funkcja takich kredek.
Niektorzy profesjonaliSci sadza, ze nie
warto si¢ tg technikg interesowaé. Uwa-
7aja, ze lepiej uzywaé od razu akwarel,
jesli chee si¢ malowaé. Jednak to niezu-
pelnie to samo i w niektérych przypadkach
otéwki akwarelowe sprawdzaja si¢ lepiej.
Pewne jest natomiast, ze technika ta je-
szcze nie zostata w pelni wykorzystana
i mozna odkry¢ wiele jej nowych mozli-
wosci.

P
O NOMOs- Farty it

J

3 ® 60 g
Uchtkrg P
I & lor Pagyr 4990 Fartage Polychiomos Cogou i '
| : r:‘::;“ K'-nx,g;,,":;):""" 2 Ot od Poncits Cray i
) 8Ch- gt o e for lados ¥one ¢
® dicka Mingy, roorlest PADOT, wooq ang L oo SO Poy h
M ok o - Wally non fagun® 1@xties P4 gﬂ Nuances j, lychromog L |
Arbabgabe g ™ 20Ut Dapher, bos o308 %508 do cotorag poy, |
] & on08 g oy YMOMoR ‘
h 4 la Para pg " |
L. inoy
T a souczer M6 y togec

®no 2
56 bor,
® Minas 201N - rgq
08 grue, Sonies 4
6 Cotr 738 Para trgar ’"“ fgua
irvers

l Fot. 13-16. Po prawej 5 i o |
(fot. 13) widzisz pudetko e #EE |
z 40 otéwkami akware- B, Jalmewn R I |
lowymi Caran D’Ache, fatey A =
i Faris ™ 74 Qv perh i
3

typu Prismalo | — normal- S ' “ ; <k

nej twardosci, ktérych : / g [ TR
nie nalezy myli¢ z migk- fithen

szymi kredkami Prisma-
lo II. Obecnie najwigkszg
game na rynku oferuje
Rexel Cumberland Der-
went: 72 oféwki akware-
lowe (fot.14). Péinocno-

amerykariska firma Mon-
gol zaprojektowata spe-  Fot. 17. U dolu strony wi-
cjalny pojemnik, z ktore-  dzisz niektére kredki

go kredki wyjmuje sig
tatwiej, niz z ptaskiego
pudetka (fot.15). Na fot.
16 mamy pudetko z 60
kredkami (wodoodpor-
nymi) znanej firmy Fa-
ber-Castell.
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z pudetka na fotografii
16. Jest to wodoodpor-
ny zestaw Faber-Ca-
stell’a, wystarczajacy
w zupelinosci, aby otrzy-
ma¢ najdoskonalsze od-
cienie chromatyczne.
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MATERIAEY

Rysiki

Grafitowe rysiki sg zrobione z tego same-
go materiatu co kredki. Maja 8,0 mm sze-
rokosci i 12 cm diugodci i sg polakierowa-
ne, aby nie brudzily palcow. Najciekaw-
szy zestaw proponuje Rexel Cumberland
Derwent, sktada sie on z 72 koloréw; moz-
na takze kupi¢ komplety po 12 sztuk, od-
powiadajacych konkretnej gamie chroma-
tycznej: kolory cienia, pastelowe, inten-
sywne itd.

Poniewaz rysiki sg szerokie, mozesz ma-
lowa¢ nimi tto i duze kolorowe obszary,
tak jakby byly pastelami. Sa tez pomocne

‘ Fot. 18-20. Oto pudetko

z rysikami Rexel-Cum-
‘ berlanda; wybor 72 rysi-
| kéw utozonych grupami
‘ kolorystycznymi (fot. 18).

Ponizej, opakowanie .gngmgih%f:;gﬁng;k © Defauances g przy rysowaniu szerokich linii. .

2 H " 'Gke; ® Propa 05 e . . . 4 . . |

; ofdwkow akwarelowych 2t | schmman , Postugiwanie sie otéwkami akwarelowymi g
| o s ik & tecty hades Non toxigug 21 4 a yectdé Sy) ' i rysikami jest technicznie tak tatwe, jak 1’
2 1

brecht Ddrer (fot. 19).
Wreszcie, na fotografii
| 20, widzisz od prawej
‘ dwa rodzaje ofowkow
akwarelowych i japoriski
‘ otéwek automatyczny,
|
|

uzycie oléwka. Rysiki to Srodek, ktory ‘
mozna tatwo opanowaé palcami. W kaz-
dym razie, dodanie wody do Sladu otéwka ‘
akwarelowego moze stwarzaé pewne pro-
blemy. Zostanie to pokrétce oméwione.

N Conty,

ala

L o2 oty

lcog. 2 1aluz  ura sy

z kolorowym rysikiem
grubosci 0,5 mm. Rysiki
takie sg tez produkowa-
ne do zwyktych otéwkéw
| mechanicznych w roz-
‘ miarze 2 mm i szerokiej
gamie tonalnej.

0|pMS 1UBMIAQ ONYTHIGWNDTIXTY NIVLIUE 19 NIFaYR

Fot. 21. Rysiki $wietnie
nadajg si¢ do malowania
tta, poniewaz sg szero-
kie, jednak mozna nimi

Zi - 0028 s HeIN@IUvsIaIY. 2 5 - i

S
i

o

F

RACIBENID)

rysowac tez cienkie linie,
jesli uzyje sie krawedzi.

Fot.22. Malowanie ofow-
kami akwarelowymi
nie kryje w sobie zad-
nych sekretéw. Najpierw
normalnie rysujesz,
apozniej dodajesz pedz-
lem wode, ktdra rozmy-
wa linie oféwka.

Fot. 23 i 24. W plamach
koloru narysowanych
kredkami mozna do-
strzec linie kredki i fak-
ture papieru (fot. 23).
Gdy doda sie wody (fot.
24), to linie rozmywaja
sie i zaczynaja mniej lub
bardziej przypominaé
akwarele. Poréwnaj pla-
me sepii z innymi.
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Papier

Teoretycznie kredkami mozna rysowac na
kazdym papierze pod warunkiem, Ze nie
jest on ani zbyt I$nigcy, ani zbyt szorstki
—czyli na jakimkolwiek poczawszy od zwy-
klego papieru rysunkowego, a skoficzyw-
szy na papierze pakowym. Jednakze za-
wodowcy zazwyczaj uzywaja wysokiej ja-
kosci papieru ze szmat, produkowanego
w specjalnych warunkach, z uwzglednie-
niem potrzeb uzytkownika.

Istniejg trzy rozne klasy papieru, pogru-
powane w zaleznosci od faktury i barwy
powierzchni:

1) papiery drobnoziarniste,
2) papiery $rednioziarniste,
3) papiery kolorowe.

Z rozmystem nie umie$citem powyzej pa-
pieréw powlekanych, o bardzo gtadkiej po-
wierzchni, do ktdrej kredce trudno jest
»przylgna¢”; oraz papieréw szorstkich,
ktérych powierzchnia jest tak nieréwna,
ze trudno jest przeciagnaé po niej otéwek,
a linie sie tamig i przerywaja (oczywiscie,
artysta dazac do specyficznych efektow,
zwigzanych z wykonczeniem i faktura,
moze taki papier wybrac).

Papiery kolorowe sg warte specjalnej
wzmianki, zwlaszcza te firmy Canson Mi-
-Teintes, ktore mozna spotkaé w szerokie;j
gamie tondw, jak wida¢ u dotu tej i na-
stepnej strony.

Nalezy zaznaczy¢, ze papiery rysunkowe
wysokiej jakosci maja rézna fakture i szor-
stko$¢ po obu stronach, ale mozna praco-

Fot. 28. Oto przyktad ko-
lorowych papieréw $re-
dnioziarnistych, produk-
cji francuskiej firmy Can-
son, odpowiednich do
pracy kredkami. Jak wi-

dzisz, gama tondw jest
bardzo szeroka od bar-
dzo intensywnych do
bardzo bladych. Do ryso-
wania kredkami najlepiej
nadajg sie papiery blade.

Fot. 25. Slad otéwka na
réznych typach papieru
zmienia sie. Tutaj wi-
dzisz efekt rysowania na
papierze drobnoziarni-
stym, by¢é moze najodpo-
wiedniejszym do tego
celu. Plama jest delikat-
na, przypomina cien, jest
idealna do réznych ry-
sunkdw.

Fot. 26. Papier $rednio-
ziarnisty. Jak widzisz,
o wiele tatwiej zauwazy¢
tutaj nieregularng po-
wierzchnie. Jest ona bar-
dzo interesujgca, nada-
je sig zwtaszcza do du-
zych formatéw oraz gdy
artysta chce osiggngc
pewne ozywienie dzigki
fakturze. Zauwaz w kaz-
dym razie, ze wida¢ nie
tylko $lady kredki, ale
rowniez biel papieru.

27. Papier gruboziarni-
sty. Cechy papieru ére-
dnioziarnistego sg tu je-
szcze bardziej widoczne.
Wszystko jest zywsze,
bardziej ,ekspresyjne”.
Papier ten moze stuzy¢
do malowania kredkami
na duzym formacie
i z duzym rozmachem.
Musisz uwazac na rysik,
bowiem zuzywa si¢ on
bardzo szybko. .

MATERIALY
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wac na kazdej z nich, za$ artysta moze
wybracé te, ktéra mu w danej chwili naj-
bardziej odpowiada.

Wreszcie, w ramce ponizej wymieniam
najbardziej znane i godne polecenia ro-
dzaje papieru rysunkowego, ktére mozna
kupi¢ — w zasadzie — w kazdym kraju.

PRODUCENCI
WYSOKIEJ JAKOSCI

PAPIERU RYSUNKOWEGO
PN (c] 1 17 [ E———— Francja
Canson............... e ....... Francja
Canson Mi-Teintes ........... Francja
Schoeller Parole ... Niemcy
Schoeller Turm.................. Niemcy
Fabriano ........ccoceceueueuneeee. Wiochy
Whatman............. Wielka Brytania
Winsor
& Newton............ Wielka Brytania
Grumbacher.... Stany Zjednoczone
(€11E:1 5 (o ...... Hiszpania

Fot. 29 i 30. Powyzej
= pejzaz morski na sza-
rym papierze. Ponizej
= portret na bezowym.
Zabarwienie papieru
Wwzbogaca kolorystycz-
nle'obie prace i tworzy
Pozadang atmosfere

zgodng z zamierzeniami
artysty i charakterem
dzieta. Na tych przykta-
dach — barwa papieru
nadaje chfodniejszy od-
cier pejzazowi, a cieplej-
szy portretowi.
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Otowki akwarelowe

Zacznijmy od techniki najbardziej skom-
plikowanej — oléwkéw akwarelowych. Po-
trzebne Ci beda: pudetko otéwkéw, poje-
mnik ze §wieza czysta woda, pedzle sobo-
lowe, gabka i bibuta — moze to by¢ bibuta
w rolkach, papierowe reczniki lub chu-
steczki (fot. 31).

Pedzle mogg tez by¢ zrobione z siersci
mangusty, wotu lub z wlosia syntetyczne-
go, jednak zaleca si¢ uzywanie pgdzli so-
bolowych ze wzgledu na ich §wietng jakosc,
ktéra sprawia, ze sa gabczaste i mogg
wchionaé duzo wody i farby, zginajg si¢
przy najlzejszym dotknigciu, rozktadajg si¢
wachlarzowato, zostawiaja szeroki $lad,
tatwo wracaja do wtasciwego ksztaltu
i pozwalajg zawsze uzyska¢ doskonaly
punkt. Na fot. 35, 36 i 37 zobaczysz, jak to
wyglada w praktyce. Wyniki mogg by¢ bar-
dzo interesujace: tworzysz obrazek, ktory
wyglada jak akwarela, a jednoczeSnie moz-
na dostrzec na nim linie rysunku. Jest to

Fot. 32-34. Pracujgc
otéwkami akwarelowymi
mozesz wydoby¢ biel tak
samo, jak przy akwareli.
Najpierw za pomocg
wody i pedzla zwilz ob-
szar, na ktérym chcesz
otrzymac biel (fot. 32).
Dodajgc wody przyciskaj
mocno pedzel, aby osta-
bi¢ kolor. Nastepnie wy-
ciggnij wode kawatkiem
papierowego recznika,
zarazem wyciggniesz
pigment (fot. 33). Po-
wtdrz czynno$é¢ dwa lub
trzy razy, az do uzyska-
nia bieli, ktéra bedzie
mozna podkresli¢ za po-

mocg wybielacza rozpu-
szczonego w wodzie; do
tej czynnosci uzyj pedz-
la z wiosiem syntetycz-
nym (fot. 34).

Fot. 35. Tu widzisz pod-
stawowg technike otdw-
kow akwarelowych.
Chodzi gtéwnie o rozma-
zanie linii kredki pedzlem
umoczonym w wodzie.
Mimo to kreski wcigz wi-
da¢ pod spodem, co
sprawia, ze koricowy
efekt ma bardzo specy-
ficzny charakter, inny niz
normalna akwarela.

Fot. 31. Oto wszystko,
czego potrzebujesz, aby

‘rysowaé otdwkami a-

kwarelowymi: papierowe
reczniki, woda i pedzle.
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gsunek—obraz lub obraz-rysunek, §wiezy
1 spontaniczny, stanowigcy warto$¢ sam
w sobie, ale uzyteczny réwniez jako szkic
do pézniejszych prac.

Tak samo jak w akwareli, mozesz rozmy-
wac kolory dodajac wodg i uzywajac bibu-
ly, aby otrzyma¢ biele. Ta technika jest
czgsto niezastgpiona, jesli chee sie otrzy-
mac pewne efekty koncowe (fot. 32, 33
134). Mozesz malowa¢ monochromatycz-
nie lub pelng gamg kolorystyczng; oba
podejscia stwarzajg artystyczne mozliwo-
Sci. PodejScie mono- lub dwuchromatycz-
ne jest uzyteczne przy sprawdzaniu efek-
tow tonalnych przed pokolorowaniem pra-
cy. Ma tez inne zastosowanie. Jest cudow-
nym ¢wiczeniem praktycznym do nauki
techniki otéwkéw akwarelowych, bez ko-
nieczno$ci martwienia sie kolorem.

Na koficu zajmiemy si¢ tg sprawg glebiej
i wykonamy ¢wiczenie oléwkami akware-
lowymi. Przygotuj wigc swoje materiaty.

Fot. 36 i 37. Powyzej,
biafo-czarny rysunek wy-
konany otéwkami akwa-
relowymi. Ponizej, ten
sam model pokolorowa-
ny. W pierwszym przy-
padku mamy do czynie-
nia z czyms$ w rodzaju
gwaszu, w drugim
— akwareli; kazda z tych
prac ma swdj charakter.
Weigz widoczne s linie
otéwka, dajgce obrazko-
wi bardzo interesujgca
$wiezo$¢ z pogranicza
malarstwa i rysunku.

M
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Fot. 38. Kazda technika
artystyczna wymaga,
poza podstawowym wy-
posazeniem, przyboréw
dodatkowych, niezbed-
nych, jesli chce sie pra-
cowac¢ wygodnie. Doty-
czy to réwniez kredek.
Na przyktad:

Biafe i kolorowe ptachty
brystolu (b), absolutnie
niezbedne do pracy.

Fot. 39. A oto co$ nie-
zbednego w pracowni:
stojak do przechowywa-
nia prac duzego forma-
tu, folderéw, papieru itd.

Szkicownik — mozna
W nim réwniez robi¢ we-
rsje ostateczne — przydat-
ny zwlaszcza, jesli pracu-
je sie w plenerze (c).

Kawatek dykty (e) moze
by¢ uzyty jako podktad-
ka pod papier zaréwno
w pracowni, jak i w ple-
nerze; spinacze do przy-
trzymywania papieru na
podktadce (d) i rysunko-
we pinezki (f), réwniez
do przypinania papieru
lub do przytwierdzania
rysunkéw na $cianie.

Tasma samoprzylepna
(i) do zamaskowania
margineséw rysunku
podczas malowania
oféwkami akwarelowy-
mi, a takze do przytwier-
dzenia kalki (a) na obraz-
ku podczas kopiowania.
Fiksatywa (j). Istnieje kil-

ka jej rodzajéw; obecnie
najpraktyczniejsza jest
fiksatywa w aerozolu,
ktéry pozwala na réwno-
mierne jej rozprowadze-
nie.

Pojemniki na kredki
i oféwki (k,l) — utatwiajg
wyjmowanie.

Pojemnik z wodg (m),
niezbedny, jesli rysujesz
oféwkami akwarelowy-
mi.

Papier $cierny (g),
ktérym ostrzysz kredki,
jesli zalezy Ci na bardzo
cienkich liniach.
Klasyczny otéwek grafi-
towy (o), czasem przy-
daje sie przy koricowych
poprawkach. Obok wi-
dzisz obsadke, ktéra po-
zwala rysowaé nawet
bardzo juz krétkimi kred-
kami.

Flamaster (p), ktérego
czasem uzywa sie
tacznie z kredkami (patrz
strona 39).

Gumka (r), w zasadzie,
pracujgc kredkami, uzy-
wa sie jej niezwykle
rzadko.

Klasyczna temperéwka
(q) i skrobak (n) stoso-
wany w technice zdrapy-
wania (strona 36).
Nozyk (h) do cigcia pa-
pieru i ostrzenia kredek
(niektérzy wolg go od
zwyklej temperéwki).
Paliki (s), praktycznie
niezbedne podczas pra-
cy otéwkiem, a prawie
nie stosowane w rysun-
ku kredkami. | wreszcie
oktadka do przechowy-
wania prac, a zwlaszcza
do przenoszenia ich
Z miejsca na miejsce (t).




Postimpresjonistyczny malarz Vincent

van Gogh napisat: ,Istnieja prawa proporcji,
$wiatla i cienia, ktére musimy zna¢, aby umiec
malowagé. JeSli nie mamy tej wiedzy, nasze
wysitki sa jalowe i nigdy niczego

nie stworzymy”. Holenderski geniusz ujat

w tym zdaniu podstawowe zasady

malarstwa i rysunku. Ale to samo

mozna powiedzie¢ w odniesieniu

do naszych ¢wiczen i techniki.

Tu tez sg pewne prawa i tylko jeden sposob

— zaden inny — zrobienia czegokolwiek: praca
,reczna”, mistrzostwo narzedzi,

ktére musisz osiagnaé, aby Twoje wysitki

nie byly jalowe. To zapewne najmnie;j
widowiskowy aspekt pracy artysty.

Ale niezbedny.

= JECHNIKIE
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Inne materiaty

Ziarnisto§¢ papieru, migkki lub péttwar-
dy czubek otéwka: oto dwa podstawowe
elementy bedace do Twojej dyspozycji, gdy
rysujesz kredkami. A technika tego Srod-
ka wymaga wiedzy o tym, jak najlepiej je
ze sobg polaczyC.

Przypu$émy, ze uzywasz zoéttej kredki.
Drobno- lub $rednioziarnisty papier nie
jest doskonale gtadki. S na nim drobne
wypuklosci, po ktérych bedzie si¢ przesu-
wat rysik. Je§li delikatnie przyci$niesz
kredke do papieru, to z6ty pigment i wo-
ski przyczepia si¢ do tych wypuklosci, jed-
nak nie do wszystkich. Niektore pozostang
czyste.

To podstawowa zasada: pozw6l kolorom
miesza¢ sie. Jesli nalozysz nowa warstwe
na tym samym obszarze — tym razem czer-
wong — zabarwisz kolejne wypuktosci,
ktore przedtem byly biate. Oko — dzigki
tak zwanemu zludzeniu optycznemu — zo-
baczy plame¢ pomaraficzowego koloru.
Nawet jezeli nie nalozytes drugiej barwy,
wcigz powiniene$ mie¢ mieszanke: ton,
ktéry potozytes i biel papieru.

Zatem, pierwsza zasada: aby namalowac
jaki§ ton lub zmieszaé kolory, trzeba tago-
dnie prowadzi¢ kredke po powierzchni.
Jesli kolor ma by¢ czystszy i intensywniej-
szy, przyci$nij kredke mocniej. Wtedy pig-
menty i woski rysika nie zostawig pustych
miejsc; pokryja wszystko.

Zatem przyciskanie kredki jest sprawa
wazng. Istotna jest rowniez ostro$¢ kred-
ki. Musi ona mie¢ zawsze odpowiedni czu-
bek; upewnij si¢, czy nie jest on stepiony,
bo w przypadku kredek czubek tepi si¢
bardzo szybko. Trzeba czesto temperowaé
kredki. Jesli zamierzasz pokry¢ duze i Sre-
dnie obszary, to koniec kredki powinien
by¢ raczej zaokraglony i niezbyt ostry (fot.
41 i 42), za$ do drobnych detali powinien
by¢ rzeczywiscie zaostrzony.

Prawidtowy sposéb trzymania otéwka jest
niezwykle istotny. Ale nie ma w nim nic
tajemniczego. Podczas rysowania kredke
trzyma sie tak, jak przy pisaniu, tylko nie-
co wyzej. Mozna tez trzymac trzonek we-
wnatrz dioni, tak jak to pokazano na fot.
44, W kazdym razie nie przejmuj si¢ zbyt-
nio. Wez kredke w palce tak, aby Ci bylo
wygodnie, pod warunkiem Ze nie bedzie

to jaki$ udziwniony sposéb. Najwazniej-
sze, zeby§ mogt prowadzic reke swobodnie
i pewnie.

Rysujac kredkami prawie nigdy nie uzy-
wa sie gumki. W miejscach bardzo inten-
sywnie pokolorowanych gumka jest bez-
uzyteczna, a nawet szkodliwa. Wycierajgac
nig rozmazesz wosk rysika i pobrudzisz
wszystko bez mozliwosci poprawienia. Nie
prébuj takze wyciera¢ gumka biatych po-
wierzchni, jak przy rysowaniu otéwkiem
grafitowym. Niemniej gumki mozna uzy¢
przy pierwszych delikatnych liniach, lub
aby ztagodzi¢ tony otrzymane przez lek-
kie pociagnigcia kredka. Tylko w tych
przypadkach, w zadnych innych.

Postaraj si¢, aby podczas pracy byto Ci
wygodnie. Nie potrzeba duzo miejsca, ale
musisz zapewni¢ sobie swobodg. Idealny
bylby pochyly blat. Mozesz takze praco-
wac przy stole, jesli rysunek jest niewiel-
ki. Oczywiscie §wiatlo, jak wiesz, musi za-
wsze padac z lewej strony, chyba ze jeste§
leworeczny. Co bys$ powiedzial na mate
éwiczenie?

TECHNIKI
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Fot. 41 i 42. Czubek
kredki jest w pracy bar-
dzo wazny, bardziej niz
mogtoby si@ z poczatku
wydawacé. Wielu amato-
réw nie osiagga takich
efektéw, jakich by ocze-
kiwali, po prostu dlatego,
2e maja brzydki zwyczaj
pracy. kredkami o nieod-
powiednich czubkach.
Oto dwa sposoby tem-
perowania kredki: nozy-
kiem (fot. 41) i zwykla
temperdwka (fot. 42).
Temperdwka nadaje sie
lepiej do matych rysun-
kéw. Daje kredce wy-

starczajgco ostry czu-
bek. Jednakze czubek
uzyskany dzigki nozyko-
wi jest zdecydowanie
lepszy do prac duzego
formatu, bo mozna bar-
dziej odstoni¢ rysik, a to
oznacza diuzszg prace
bez koniecznosci po-
nownego ostrzenia.

Fot. 47. Oto pozycja ide-
alna do pracy. Pochyty
blat, $wiatlo padajgce
zlewej i odleglos$¢ od pa-
pieru ani za mata, ani
zbyt duza.

Fot. 43 i 44. Kredke moz-
na trzymadé tak, jak przy
pisaniu (fot. 43), tylko
nieco bardziej do gory,
lub wewnatrz dfoni (fot.
44). Ten drugi sposéb
przydaje sie zwtaszcza
podczas malowania na
pionowych lub pochytych
powierzchniach, jak réw-
niez przy rysowaniu bar-
dzo dtugich linii, co wy-
maga zrecznos$ci i szyb-
kosci.

Fot. 45i46. Tu widaé do-
ktadnie, w jaki sposéb
temperuije sig kredke no-
zykiem (fot. 45). Kciu-
kiem popycha sig ostrze
wzdtuz oprawki, co po-
zwala na precyzyjne ru-
chy. Aby uzyskaé ostry
czubek, trzeba postuzyé
sig czym$ w rodzaju pa-
pieru $ciernego (fot. 46).
Czubek kredki przesuwa
si@ po nim poziomo jed-
noczesnie obracajac ja,
aby réwnomiernie spifo-
waé koncowke.

31




JAK RYSOWAC I MALOWAC KREDKAMI

Kilka rad praktycznych

Fot. 48. Jesli w pudetku
| masz 40 lub 60 kredek,
| to na pewno nie be-
‘ dziesz uzywat ich wszy-
stkich jednoczesnie. Za-
Zwyczaj uzywa sie pew-
nej okreslonej gamy
—kazdy artysta ma swojg
— a wielu koloréw uzywa
sie tylko wyjatkowo. Naj-
lepiej jest, rysujac prawg
reka, trzymaé w lewej
siedem lub dziesig¢ kre-
dek, ktérych uzywa sie
najczesciej. Uchroni Cie
to przed kazdorazowym
poszukiwaniem kredki w
pudetku.

Fot. 49. Inny sposéb po-
zwalajgcy uniknagé grze-
bania w pudetku, to trzy-
manie kredek w poje-
mniczku. Wktada si¢ do
| niego te najczesciej po-
| trzebne, fatwiej je wyjac
‘ niz z pudetka. Jesli
chciatby$ ulepszyé ten
system, to mozesz mie¢
dwa pojemniki: jeden z
kolorami cieptymi, drugi
z chtodnymi. A nawet je-
szcze jeden z matowymi.
Jednak zazwyczaj arty-
$ci nie komplikujg tego
sposobu az tak bardzo.

TECHNIKI

Fot. 50. Uzyskiwanie
gradaciji za pomocg kre-
dek nie jest tak trudne,

sowania zygzaka, stop-
niowo zmniejszajgc na-
cisk kredki na papier (a).
Nie bdj sie. Na poczatku
przyciskaj mocno, potem
nieco stabiej, a na kon-
cu prawie nie dotykajgc
podioza. Oto gotowa
gradacja. W niektdrych
miejscach tony bedg je-
szcze nieregularne lub
jasniejsze, niz chciates.
Popraw to bardzo
ostroznie; reguluj nacisk
kredki w zaleznosci od
miejsca (b). Powiniene$
uzyskac taki efekt, jak na
ilustraciji (c).

\

\
jak sadzi wielu amato-
row. Zaczynasz od nary-

29,

Fot. 51. Pracujgc kred-
kami musisz zawsze pa-
mieta¢ o tym, co powie-
dziano na stronie 22.
Woski i pigmenty nie po-
krywajg dokfadnie papie-
ru. Niektdre nieréwnosci
pozostajg biate, czyli jest
to jakby mieszanie kolo-

Fot. 52. Aby uzyskac

* takg cieptg plame, jaka

wida¢ obok, powinienes
uzy¢ oémiu koloréw z tej
samej gamy: zofcienie,
ochry oraz odcienie zie-
mi lub brazy. Naktadaj je
po kolei, od najjasniej-
szych do najciemniej-
szych. Rozmaz te frag-

Fot. 53. Oto plama nie-
mal identyczna z poprze-
dnig, z tym ze uzyskana
za pomocg zaledwie
trzech koloréw podsta-
wowych: zéicieni, bleki-
tuimagenty. Zeby otrzy-
maé takie same odcie-
nie, jak poprzednio
o$mioma kredkami, po-
winiene$ zmieszacé trzy
kolory w réznych propor-

Fot. 54. Podczas pracy
kredkami rezultat zalezy
od kolejnosci, w jakiej
natozy sie kolory. Po-
patrz na przyktad mie-
szania zotcieni i bekitu.
W pierwszym przypadku
najpierw ktadziesz btekit,

Fot. 55. Spdjrz na bie-
kitng plame po lewej. Jak
widzisz, posrodku jest
fragment, ktory wyglada
inaczej niz pozostate.
Jest jasniejszy, bardziej
rozmyty i wyglada jak pa-
stel, papier pod nim wy-
daje sie gtadszy. To
przykiad jeszcze jedne-

réw, ktorymi rysujesz,
z bielg. A zatem, jesli
chcesz uzyskac na przy-
ktad ré6zowa gradacje,
powiniene$ uzyé czer-
wieni. Papier postuzy za
biel i ostabi czerwony
odcien.

menty, na ktdrych kolo-
ry naktadajg sig, zeby
uzyskac delikatng cig-
gtosé tondw. Jak wi-
dzisz, rezultat jest Swiet-
ny: malowniczy i tadny.
Ale, jak zobaczysz na
nastgpnych fotografiach,
mozesz uzyskac go réw-
niez w inny sposab.

cjach. Zauwaz: majgc
zaledwie trzy kolory pod-
stawowe, mozesz nary-
sowacé jakikolwiek ko-
lor. Nie wymagam od
Ciebie az tyle, po prostu
systematycznie, z entu-
zjazmem odkrywcy,
éwicz mieszanie. Efekty
przyjda szybciej niz my-
Slisz.

a na niego zdtcien. Efekt:
jasna zielen. W drugim
przypadku odwracasz
kolejnosé. Efekt: ciemna
zielen. Dlaczego? Ponie-
waz ciemne kolory za-
krywajg jasne bardziej,
niz odwrotnie.

go efektu, ktéry mozna
osiggnac¢ rysujac kredka-
mi; na fragment, ktory
ma wygladac jak pastel,
naktada sie warstwe bia-
tej kredki. Biel rozjasnia
tony, zamazuje linie
i zmniejsza ziarnisto$¢é
papieru.
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Od ogotu do szczegotu

Tak, od ogdtu do szczegéhu: oto metoda
pracy kredkami. Najpierw pot6z tony naj-
mniej intensywne, a péZniej stopniowo
nakfadaj te intensywniejsze.

Spéjrz na pokazany krok po kroku przy-
klad z filizanka. Zaczatem od delikatne-
go pokolorowania catego rysunku. Potem
stopniowo dodawatem kolejne warstwy
ciemniejszych odcieni. W ostatniej fazie
podkreslitem te fragmenty, ktére sg pra-
wie czarne. To wlasnie sposéb na malo-
wanie kredkami: budowanie wartosci
i kontrastéw.

Inna kolejno$¢ nie bylaby mozliwa. Ja-
$niejsze kolory nie pokrywaja ciemniej-
szych. A zatem, pozw6l mi przedstawi¢
fundamentalng zasadg: zawsze zaczynaj
ostroznie, delikatnie ktadac tony, nawet
podmaléwki. To zawsze lepsze niz prze-
malowywanie. Jesli juz przemalujesz, nie
ma odwrotu. Wigc po troszeczku, od ogétu
do szczegotu.

Techniki malowania kredkami

Przez techniki rozumiem procedury lub
sposoby dziatania. Pozwo6l mi wyrazi¢ si¢
jasno. Pokaze Ci pig¢ mozliwoSci:

— technike linearna,

— technike¢ tonalna,

— technike grattage (czyli zdrapywania),
— technike sgraffito

— technike wybielania.

Najczesciej stosuje si¢ dwie pierwsze.

Technika linearna

Przyjrzyj sie pejzazowi na sasiedniej stro-
r.c. Jest to doskonaly przykiad techniki
linearnej. To jasne, o co w niej chodzi.
WartoSci, odcienie, kontrasty uzyskuje sie
naktadajac krzyzujace si¢ linie, ktére
tworzg szrafunek. W niektdérych obsza-
rach, tych o tonach intensywniejszych, jest
wiecej warstw naktadajacych sie linii i szra-
funek jest bardziej zwarty. W jasniejszych
partiach jest doktadnie odwrotnie. I caly
czas pracowatem od ogétu do szczegéhu.

TECHNIKI
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TECHNIKI

Sposoby rysowania kredkami

Technika tonalna

Na fot. 61 widzisz przyktad tej techniki.
Jest to jeden z podstawowvgh sposobow.
Jak zwykle idac od ogétu do szczegotu,
modeluje si¢ otéwkiem wartesci kolory-
styczne i ustala odcienie. Barwne plamy
i widoczne linie mozna taczy¢ (fot. 60). Po-
wiedziatem ,,widoczne”, bo plamy tez sa
tworzone z linii, jednak sa oné tak blisko
siebie, ze cato$¢ sprawia wrazenie tonow
ciggtych. Nad pokazanym tu przyktado-
wym rysunkiem pracowatem bardzo deli-
katnie, biorac pod uwage ziarmisto$¢ pa-
pieru. W efekcie jest on gtadKi i harmo-
nijny.

Technika grattage (zdrapywania)

Najpierw normalnie malujesz obiekt, tech-
nikg tonalng, jasnymi kolorami. Potem
— uwazaj — ktadziesz nowa warstwe kolo-
ru na wierzchu, tak jak uprzednio, ale
o ciemniejszym odcieniu. WeZ teraz skro-
bak. Za jego pomocg zrobisz ,rysunek”
na wierzchu tego, ktéry wianie namalo-
wate$ (fot. 62). Za kazdym razem, gdy wy-
drapujesz lini¢, zbierasz wosk wierzchniej
warstwy, dzigki czemu ukazuje si¢ spod
spodu jasniejszy pigment.

Technika sgraffito

Spéjrz na przyktad po lewej. Na cienkim
papierze czerpanym rysujesz grafitowym
otéwkiem linie obiektu. Nastepnie przy-
pinasz ten papier do brystolu. Igtg o te-
pym koncu lub dtugopisem przeciggasz po
liniach narysowanych otéwkiem, robigc
nacigcia w papierze rysunkowym pod
spodem (fot. 65). Gdy zdejmiesz papier
czerpany, zostanie Ci co§ w rodzaju wyry-
tego rysunku ptaka. Teraz malujesz na
brystolu kredkami, postugujac si¢ technikg
tonalng.

Technika wybielania

Czy widzisz jaka$ réznice miedzy tym pta-
kiem, a tamtym u gory poprzedniej stro-
ny? Tutaj kolory jakby bardziej si¢ zle-
waja. Wyglada to jak rysunek pastela. Jak
osiagnac taki efekt? To naprawde bardzo
proste: przeciaggasz biatg kredka po rysun-
ku wykonanym technikg tonalng (fot. 67).
Dzigki temu linie zaczynajg si¢ zlewac,
znika ziarnisto$¢ papieru, a kolory staja
si¢ jaSniejsze. Rezultat mozesz zobaczy¢
na fot. 66.

AL
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Techniki ilustracyjne Kredki, aerograf i flamastry

Kredek czesto uzywa si¢ do robienia ilu-
stracji, samych lub w potaczeniu z innymi
érodkami. Znani artySci umieli wykorzy-
sta¢ mozliwosci kredek i robili doskonate
prace.

Aczkolwiek mozna uzywac samych kredek,
to zazwyczaj stosuje si¢ je w uzupetnieniu
— do wykonczenia plaskich rysunkow wy-
konanych akwarela.

Na tej stronie mozesz przeSledzi¢ proces
zwykle stosowany przez ilustratorke Ma-
rie Rius. Tlo zostato pomalowane aero-
grafem, za$ sylwetki dziewczynki i ptaka
zostawiono biate. Nastgpnie pomalowano
je akwarela. Wreszcie do akcji wkroczyly
kredki. Uzyto ich do przyciemnienia nie-
ktorych fragmentéw rysunku, kontury wy-
retuszowano (na przyktad wlosy) i ustalo-
no ogo6lne tony.

Wiekszo$¢ ilustratoréw stosuje wiasnie tg
metode. Akwareli uzywaja do ptaskiego

rysunku, a tagodnie prowadzonych kredek

do stworzenia linii o réznej intensywno-
§ci, aby doda¢ na ilustracji przestrzen
i $wiatlo, jak rowniez do niektérych kon-
turéw, co daje ukofczonej pracy zycie
i konkretnos¢.

Fot. 68-70. Kredki sg po-
mocniczym $rodkiem,
czesto uzywanym przez
ilustratorow. Przesledz
prace ilustratorki Marii
Rius. Najpierw aerogra-
fem pomalowata tto, cen-
tralng postac i ptaki po-
zostawita biate (fot. 68).
Potem pokolorowata je
prawie ptaskg akwarelg
(fot. 69). Wreszcie kred-
kami podkreslita kolory,
kontury i koncowe
szczegoly.

70
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Kredki majg takze podobne zastosowanie,
jak to przedstawiono na poprzedniej stro-

nie, jezeli potaczy si¢ je z aerografem. Kil-

ka ostatnich dotknie¢ kredka moze by¢ de-
cyduja[CC.

Czym$ nowym moze Ci si¢ wydawac uzy-
cie neutralnych lub bezbarwnych flama-
strow w polaczeniu z otéwkami akwarelo-
wymi. Sprobuj, Twoje wlasne doswiadcze-
nia najlepiej pozwola Ci zorientowac sig,
jak i kiedy stosowac bezbarwny pisak. Fir-
my produkujace bezbarwne flamastry zwg
je prozmywaczami”.

Fot. 71. Kredki poma-
gaja wydoby¢ koricowe
szczegoly ilustracji wy-
konanej aerografem;
zwlaszcza sg pomocne
przy wzmacnianiu kontu-

Fot. 72. Bezbarwny fla-
master rozmywa tony
otéwkdéw akwarelowych,
dajagc zwarty i ,Jimpasto-
wy" efekt. W wielu przy-
padkach pozwala osig-

réw i poprawiania tonéw  gna¢ bardzo ciekawe re-
na matych powierzch-  zultaty.

niach, gdzie korekty wy-

magaja niewielkie btedy.
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Bedziesz malowal tylko trzema kolorami:
cyanem, magenta i zolcienig. I cho¢ masz
tak mato koloréw, Twdj pojemnik bedzie
zawieral wszystkie kolory teczy.
Zapamietaj te fundamentalna zasade:
Majac tylko trzy podstawowe kolory: cyan,
magente i z6lcien mozesz uzyskac tyle
odcieni, ile jest w naturze, w tym czerf.
Dzieje sie tak, poniewaz kazdy ton

sktada sie po trochu z niebieskiego,
magenty i z6tcieni, w r6znych proporcjach,
zaleznie od zadanego koloru. I nie moze
by¢ inaczej, skoro kazde Zrédto Swiatta we
wszechSwiecie zawiera

tylko trzy kolory: tak zwane podstawowe.
Wszystkie inne to ich potaczenia.
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Kilka uwag o teorii koloru

Fizycy méwig o kolorach $wiatta. Artysci
o kolorach pigmentéw. To niezupelnie to
samo, ale nie bede si¢ nad tym rozwodzit.
Zajmijmy si¢ od razu pigmentami.
Istniejg trzy podstawowe pigmenty,
z ktérych mozna tworzy¢ wszystkie inne:
magenta, cyan 1 zdlciei. S3 one zwane ko-
lorami podstawowymi. Zestawiajac je pa-
rami otrzymasz tak zwane Kolory drugo-
rzedne. 1 tak:
magenta + cyan = gleboki biekit
magenta + zélciei = czerwien
cyan + zblcien = zielefi
Znajomos¢ koloréw drugorzednych to nie
tylko kwestia wyksztatcenia kulturalnego.
Ma ona dla nas olbrzymie znaczenie, bo-
wiem te kolory to takze kolory dopelniajq-
ce, ktére dajg najintensywniejszy kontrast,
jesli zestawié je z kolorem podstawowym,
ktérego nie ma w mieszaninie. Czyli:
— gleboki blekit to dopetnienie z6kcien,
— czerwien jest dopetnieniem cyanu,

— zielefi dopetnia magente.

Mozemy nawet mowic o kolorach trzecio-
rzednych, ktore uzyskuje sie zestawiajac
parami pierwszo- i drugorzgdne. Sg to:
oranz, szkartat, fiolet, ultramaryna, zielefi
szmaragdowa i jasna zielef. Spéjrz na koto
koloréw po prawej. Oméwie te pojecia
szczegbtowo.

AN

Fot. 74. (poprzednia
strona, u gory). Widzisz
tutaj, jak trzy podstawo-
we kolory zétcier, ma-
genta i biekit naktadane
parami, dajg kolory dru-
gorzedne: czerwien, gte-
boki blekit i zielen. Jesli
natozymy wszystkie trzy
(posrodku), to otrzyma-
my czern.

Fot. 75. Tak zwane kofo
kolorystyczne lub pier-
scieri chromatyczny.
Zmieszanie koloréw
podstawowych (1) daje
drugorzedne (2). Jesli
Zmieszasz podstawowe
z drugorzednymi, za-
Wsze parami, otrzymasz
trzeciorzedne (3).
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Fot. 76-80. Zobacz, jak
mozna otrzymac wszyst-
kie kolory spektrum uzy-
wajgc tylko trzech z nich,
podstawowych, pokaza-
nych na fot. 76. Ale nie
przyjmuj nic na wiare.
Przekonaj sig¢ sam. Przy-
gotuj kilka paskéw ére-
dnioziarnistego papieru
i wez sie do roboty. To
éwiczenie pomoze Citez
przy gradacjach, ktdre
trzeba ciggle doskonali¢
i przy poprawianiu frag-
mentéw przejs$ciowych,
tak aby nie zostawiac
zadnych biatych plamek
;'ani nagtych skokdéw ko-
oru.
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Test koncowy

Zabratem sie do pracy, aby zilustrowac to
wszystko, co powiedziatlem o kolorze,
a zwlhaszcza o trzech podstawowych bar-
wach. Narysowatem ten sam model
w dwoch niemal identycznych wersjach
(fot. 811 82).

Czy ktokolwiek by si¢ domyslit, ze do
pierwszej wersji uzytem dwunastu kolo-
6w, a do drugiej zaledwie czterech? Oczy-
wiscie, ze nie. Ale to prawda. I zachgcam
Cie do wykonania takiego samego ¢wicze-
nia. Sam si¢ przekonasz, w jaki sposob
— majac tylko skromny zestaw trzech pod-
stawowych koloréw — uzyskac taki sam
efekt, jak majac 12 kredek.

Wyjasnialem juz, ze z trzech podstawo-
wych koloréw mozna uzyskaé wszystkie
kolory natury. Nawet czerf, ktérg tez juz
zapewne sporzadzites (mieszajac trzy pod-
stawowe kolory w jednakowych ilosciach).
Bez watpienia ciekaw jestes, czemu mo-
gac pracowaé jedynie trzema lub cztere-
ma kredkami, masz komplikowa¢ sobie
zycie zestawami nawet 72 kolorow.
o ktérych wspominatem na poczatku
ksigzki.

No c6z, zajmijmy si¢ tym po kolei. To
prawda (jak pokazatem), ze mozna pra-
cowacé tylko trzema lub czterema kolora-
mi. Ale jest rowniez prawda, ze zawodow-
cy wola wiekszy wybor kredek. Ulatwia on
im prace, nie dopuszcza do nagromadze-
nia warstw koloru na papierze, a to ozna-
cza, ze artysta moze uzyskaé jaSniejsze
i plynniejsze rezultaty. Oszczgdza tez czas.
Jedno nie szkodzi drugiemu.

JAK MALOWAC TYLKO TRZEMA KOLORAMI I CZERNIA

Docen znaczenie kolorow dopelniajacych

81

Wspominatem juz o olbrzymim znaczeniu,
jakie ma znajomo$¢ koloréw dopetniaja-
cych: wiemy, ze zestawione ciesza oko naj-
wigkszym kontrastem kolorystycznym.
W praktyce kontrast jest interesujacy, je-
§li nie stosuje si¢ go w nadmiarze. Na ry-
sunku kontrastowe tony powinny by¢ nie-
wielkie, w granicach ogélnej harmonii
opartej o ton dominujacy. Oczywiscie,
poza przypadkami, w ktérych artysta na-
prawde chce malowaé odcieniami wywo-
tujacymi duze wrazenie (jak, przyktadowo,
fowisci, Matisse, Derain czy Vlaminck).
Ale to zupemie inna historia.

Czas teraz, aby powiedzieé, ze poza kon-
trastami kolorowymi, ktérych gtéwnymi
sktadnikami sg zestawione kolory dopet-
niajace, istniejg tez kontrasty tonalne
i symultaniczne. Przeczytaj podpisy do fo-
tografii 85 i 86.

Fot. 83. Zestawienie ko-
loréw dopetniajacych
daje najwieksze kontra-
sty chromatyczne. Wie-
dza o tym jest koniecz-
na do malowania i har-

monizowania obrazu.
Jednak badz ostrozny:
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81 i 82. Oto namacalny
dowdd na to, jak uzyskac
szerokga game kolory-
styczna taczac trzy kolo-
ry podstawowe. Pierw-
szy portret (fot. 81) zo-
stat narysowany dwuna-
stoma kredkami, ktdre
widzisz z prawej strony.
Drugi (fot. 82) tylko trze-
ma  podstawowymi
i czernig, odpowiednio
zmieszanymi.

nie jest tatwo odpowie-
dnio zastosowac kon-
trast.

Fot. 85. Kontrast tonal-
ny. Osiggany miedzy
dwiema plamami tego
samego koloru, gdy jed-
na z nich jest ciemniej-

86

Fot. 86. Kontrast symul-
taniczny. Tak naprawde
to tylko ztudzenie optycz-
ne. Polega ono na tym,

AA

Fot. 84. Kontrast kolory-
styczny. Jest to wynik
zestawienia dwdch rdz-
nych koloréw. Moze by¢
zaznaczony w mniej-
szym lub wigkszym stop-
niu, zalezy to od koloréw,
jakich uzyjesz. Wiesz
juz, ze kolory dopetnia-
jace, w potaczeniu ze
sobg, dajg najwiekszy
kontrast kolorystyczny.

sza. Oczywiscie w zalez-
nosci od intensywnosci
plam mozna uzyskac¢
bardzo szerokg game
kontrastéw tonalnych.

ze wszystkie kolory wy-
dajg sie ciemniejsze na
jasnym tle, a jasniejsze
na ciemnym.
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Niezbedne éwiczenie

87

Do dzieta! Postuzysz si¢ trzema kolorami
podstawowymi (i zadnym innym), aby otrzy-
maé wartosci, ktére ponumerowane od 1 do
36 widad na tych stronach, jak gradacje po-
nizej. Jest to podstawowe ¢wiczenie majace

zapoznaé Cie z naturg kredek i zadziwiaja-
cymi efektami mieszania koloréw. Przygo-
tuj $rednioziarnisty papier oraz kilka arku-
szy zwyklego papieru ztozonego na pét, ktére
podtozysz pod dion podczas malowania, aby

JAK MALOWAC TYLKO TRZEMA KOLORAMI I CZERNIA

uchroni¢ swoja prace od zamazania. Otéw-
ki powinny by¢ dobrze zatemperowane, lecz
niezbyt ostre. I jeszcze jedno: to tylko éwi-
czenie, ale badz ostrozny, aby mieé pewno$é

osiggnigcia pigknego rezultatu. To dobry
pomyst — robi¢ co$ dobrze od samego po-
czatku. Zaczynajmy.
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Zielenie

Najpierw zrébmy trzy podstawowe grada-
cje, ktore widziates na stronie 46 (fot. 87A,
B, C). Najlepiej jest zacza¢ od nich, aby
pozna¢ reakcje trzech kredek, w zalezno-
éci od tego, jak mocno je przyciSniesz i
naby¢ sprawnosci manualnej. Zacznijmy
gradacje od lewej, lekko naciskajgc kred-
ke (ledwie muskajgc papier) i stopniowo
przesuwajac si¢ w prawo, naciskajmy co-
raz mocniej. Ostatnie linie sa bardzo in-
tensywne. A to wszystko za jednym pocig-
gnigciem kredki, bez przerwy. Rezultat
musi by¢ doskonale harmonijny, aby uzy-
ska¢ gradacje koloru bez naglych skokow.
Kiedy jest juz gotowa, popraw niektore
fragmenty, zeby — jesli to konieczne — wy-
.réwnac kolor. Tak samo postgp z pozo-
statymi kolorami podstawowymi. I uprze-
dnio éwicz tyle, ile trzeba, na innych ka-
watkach papieru. Ilustracje D, Ei F na
fot. 87, pokazuja, jak uzyskac kolory do-
petniajace ze zmieszania podstawowych.
A teraz to przeéwiczymy.

Zielenie

Na fot. 88A widzisz, jak uzyskaé zielen:
Taczac biekit i zotcien.

Stopniujmy dalej (fot. 88B). Przygotuj
papier i wez niebieska i z6tta kredke. Naj-
pierw narysuj gradacje biekitu, tak jak to
wyja$niono wyzej. Potem, nad ta gradacja,
narysuj z6tta. Cwicz, éwicz. Prébuyj tyle
razy, ile musisz, na osobnych kartkach, az
bedziesz pewien, Ze umiesz narysowac ide-
alng gradacje. Alezrob to, anie tylko patrz
i czytaj. Teraz namalujesz sze$¢ r6znych
zieleni, ktére widzisz ponumerowane od
1do6.

Najpierw namaluj szes¢ niebieskich kwa-
dratéw, od najbledszego do najbardziej
intensywnego, probujac stopniowac tony.
Kolor musi by¢ absolutnie jednolity. Tak,
zadnych ciemniejszych fragmentow
w obrebie jednego kwadratu. Popraw to,
co zrobites, jesli trzeba.

i
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Podstawowy kolor cyan i podstawowa
magenta (szkarlat lub czerwien wpadaja-
ca w r0z), polaczone razem daja gleboki
biekit. Popatrz na fot. 89A.

0d razu zacznijmy stopniowanie. Naj-
pierw magenta; uwazaj! Ten kolor barwi
gteboko i jesli reka drgnie Ci cho¢ odro-
bine, to mozesz uzyskac odcien ciemnie;j-
szy niz zamierzates. Wigc badz ostroz-
ny. A teraz cyan. Znasz juz mechanizm
tych gradacji. Dostosuj si¢ do niego
i éwicz tak dlugo, az uzyskasz rezultat
podobny do tego na fot. 839B. Nast¢pnie
popraw swojg pracg, aby wyrownac nie-
jednolite obszary.

Jestem pewien, ze kiedy skonczysz t¢ gra-
dacje, to nie sprawi Ci ktopotu namalo-
wanie blekitéw ponumerowanych od 7
do 12. Nalegam na jedno: kazda plama
musi by¢ absolutnie jednolitego koloru.
Wszedzie powinien by¢ ten sam ton, a nie
mniej czy wigcej koloru w jakiej$ czedci
kwadratu.

Najpierw sze$¢ odcieni magenty, od naj-
jasniejszej do najciemniejszej. Zawsze ry-
suj prosto, w tym samym kierunku, tak jak
Ci najwygodniej, ale prosto. Ostroznie
zbladymi tonami: juz méwitem, ze magen-
ta barwi gleboko. Ktadac magente w ostat-
nim kwadracie mozesz wzorowaé si¢ na
fot. 89A. Na tej ilustracji mozesz takze
przyjrzeé si¢ blekitowi.

Otrzymany blekit jest kolorem drugorzed-
nym, zmieszanym z dwéch podstawowych.
Przypominam Ci, ze jest to zarazem ko-
lor dopetniajgcy dla zétcieni; czyli koloru
nie uzytego w mieszance. Tak samo zie-
lefi otrzymana przed chwilg jest dopetnie-
niem magenty: ostry kontrast.

Biekity
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Czerwienie

Potaczenie koloréw podstawowych ma-
genty i zolcieni daje kolor drugorzedny
czerwien, ktéra jest uzupetniajaca dla cy-
anu lub $wietlistego biekitu.
Kontynuujmy stopniowanie. Nie musz¢
juz thumaczyé, jak to zrobi¢. Powiem tyl-
ko, ze zaczynasz od magenty. I nie zapo-
mnij o kolejnosci, jaka doradzam Ci przy
mieszaniu koloréw. Pézniej, w innych ¢wi-
czeniach, trzymaj si¢ przy naktadaniu ko-
loréw tego samego porzadku; utatwi Ci
to prace. Przyczyny, dla ktérych zwracam
uwage na te sprawe, zostaly wyjasnione na
poprzednich stronach.
Zacznijmy od czerwieni ponumerowanych
od 13 do 18.
Najpierw wszystkie magenty. W kwadra-
tach 13 i 14 powiniene§ uzyskac bardzo,
bardzo blady r6z; w 15 i 16 bardziej inten-
sywny; w 17 i 18 naprawdg silng magentg.
A potem zélcien, z wigksza energia niz
przy ktadzeniu magenty. W kwadratach 16
i 17 — z duzq energiqg. W 18 — przyciénij
kredke tak mocno, jak tylko umiesz.
Jak widzisz, naprawde czerwony jest tyl-
ko ostatni kolor. To wia$nie ten drugo-
rzedny, ktérego szukates. Poprzednie tony
to raczej oranze, co wynika ze stabszego
przyciskania kredek. Masz teraz trzy ko-
lory drugorzedne, kazdy w szeSciu odcie-
niach uzyskanych ze zmieszania parami
koloréw podstawowych. Teraz sprobujesz
uzyskaé serie trzecio- i czwartorzednych
koloréw (caly czas uzywajac tylko trzech
podstawowych), ktére wciaz sg stosowa-
ne w malarstwie.

N
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Ciagle uzywasz tylko trzech kolorow, ale
7 jedna zmiang: nakladasz trzy warstwy,
a nie tak jak dotychczas, dwie. Zauwaz,
jakie to dziwne: bedziesz pracowat tylko
cyanen, magentg i z6lcienig, a pomimo
tego W kazdym przypadku (popatrz na
kolejne strony) uzyskasz ochry i sjeny,
,brudne” zielenie lub kolory khaki i be-
kitnawe szarosci. Jak to mozliwe? Dzieje
sic tak dlatego, ze kazdy z koloréw pod-
stawowych naktadasz w innej proporcji.
Zobacz na ilustracjach 91A, B, w jaki spo-
s6b uzyskuje sie sjeng. Najpierw mieszasz
cyan i magente (A), potem dodajesz z6t-
cien (B). Ale w jakich proporcjach?
Zacznijmy prace, a wtedy zobaczysz. Nie
maluj naraz wszystkich cyanéw, magent
i z6kcieni. Pracyj ton po tonie, mieszajac
trzy kolory w kazdym kwadracie, zanim
przejdziesz do nastgpnego. Oczywiscie,
absolumie niezbgdne sg wstgpne proby na
osobnym kawatku papieru.

Moge Ci podpowiedzie¢ (to podstawowa
zasada), Ze aby otrzymac ochry i sjeny
musisz zawsze nalozy¢ wiecej magenty niz
cyanu, a potem dodaé stosunkowo duzo
z6fcieni. Gdy bedziesz mieszat cyan i ma-
gente, koniecznie staraj si¢ uzyskac pur-
purowawy (lub czerwonawy) fiolet, na
ktéry potem nalozysz intensywna zélcien.
Kwadraty 19 i 20 to ochry. Od 21 mamy
sjeny. Ale to wszystko musisz przeéwiczy¢
sam, na osobnych kawatkach papieru, bez
ustanku, przyktadajac wigksza wage do
tego lub innego koloru, az wyczujesz, jaka
proporcja jest najodpowiedniejsza.

A kiedy skofczysz juz ktory$§ kwadrat,
mozesz go poprawiaé. Majac trzy kolory,
mozesz akcentowac t¢ lub inng barwe,
p§ki nie uzyskasz dokladnie takiego od-
cienia, jaki chciates.

Moge Cie zapewnid, ze te éwiczenia sa
naprawde¢ fascynujace.

Ochry i sjeny
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Khaki i brazy

Zanim przejdziemy dalej, jeszcze jedna

uwaga o teorii koloru. W malarstwie

mamy:

— zestaw cieptych koloréw (zéicienie,
oranze, czerwienie, jasne zielenie),

— zestaw chlodnych koloréw (biekity, zie-
lenie szmaragdowe, bigkitnawe fiolety),

— zestaw koloréw matowych.

Wiasnie z tym ostatnim zestawem mieli-
$my do czynienia na poprzedniej stronie,
odkad zaczate§ éwiczenia z ochrami i sje-
nami. Rysujac kredkami tworzymy ten
zestaw mieszajac dwa kolory dopetniajg-
ce w roznych proporcjach (na przyktad zie-
len i czerwien), z dodatkiem bieli, tak wia-
$nie, bieli papieru. Skiada si¢ on z szara-
wych lub ,brudnych” odcieni, takich jak
brazy, ochry, khaki, zielonkawe lub ble-
kitnawe szaroSci itd.

Moégtby ktos powiedzie¢, ze khaki to brud-
na zieleh. Sprébujesz uzyskac ja w zwy-
ktej gradacji, z trzech podstawowych ko-
loréw. Zrébmy to samo, co w poprzednim
éwiczeniu: koficzmy jeden kwadrat przed
zaczeciem nastgpnego, prébujac odtwo-
rzy¢ kolory ponumerowane od 25 do 30
na fot. 92. Kolory wcigz te same: cyan,
magenta i z6lcien. Zmieniajg si¢ propor-
cje. Jak w poprzednim przypadku, naj-
pierw musisz uzyskac fiolet.

Oto zasada praktyczna: zréwnowazona
proporcja cyanu i magenty w pierwszej mie-
szance, aby otrzyma¢ jasnoblekitny fiolet,
pozniej intensywne natozenie zotcieni.
Zobacz to sam, sprobuj. Wiesz, ze musisz
.2 zrobi¢. Mniej lub wigcej cyanu, magen-
ty, mniej lub bardziej intensywna zotcien,
az uzyskasz ton, o ktéry Ci chodzito. No,
a pOzniej mozesz go retuszowac tym czy
innym otéwkiem, malujac w kazdym kwa-
dracie, dopdki odcienie nie bedg dosko-
nate.

Moéwitem o khaki, a nie o brazach. Aby
namalowaé ciemne khaki brazy, musisz
w dalszym ciggu mieszaé¢ barwy, od tonu
30 wzwyz.
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pickne kolory. Mozesz je wykonac tymi
samymi trzema skromnymi kredkami.
pam Ci podstawowg wskazéwke, jak to
Zrobié:

Aby otrzymac fiolet, wiecej cyanu niz ma-
genty; zaczniesz od niebieskawego fiole-
tu. Potem fagodnie nal6z sSredniq zélcien.
Prosze, zacznij prace; lub raczej poprébuj,
zanim przystapisz do ¢wiczenia z rysowa-
niem sze$ciu kwadratéw podobnych do
tych z numerami od 31 do 36 na fot. 93.
PodkreSlam: te wstepne éwiczenia sg ab-
solutnie decydujace, jesli naprawde chcesz
pozna¢ naturg podstawowych kolor6wi ich
mieszanek. Moge Ci co nieco podpowie-
dzieé, ale mistrzostwo koloréw bierze sie
tylko z odkry¢, ktorych sam dokonasz
w trakcie éwiczen.

W koficu uporate§ sie z serig ¢wiczen,
ktére — zapewniam Ci¢ — stanowig pod-
stawe malarstwa. By¢ moze nie zdajesz
sobie sprawy, ile nauczyte§ sie pracujac
nad 36 kolorami, ktére wtasnie uzyskates.
Posun¢ si¢ do stwierdzenia, Ze nauczyte§
sie wszystkiego o kolorze, a wszelkie inne
wiadomosci beda tylko pewnym dodat-
kiem do solidnej podstawy.

Teraz mozesz zajac si¢ przedsiewzigciami
na wiekszg skale.

Blekitnawe szaroSci
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Krok naprzdéd. W istocie wszystkie kroki,
bo przygotowujesz si¢ do namalowania
,powaznego” dzieta, wykonczonego
obrazka, w ktérym mozesz wykorzystaé
to wszystko, czego nauczytes si¢ podczas
fascynujacych éwiczeni z uzyskiwaniem

36 koloréw przy uzyciu trzech
podstawowych. Ni mniej ni wigcej,
namalujesz pejzaz. Ale uzywajac tylko
swoich wyprébowanych przyjaciot: cyanu,
magenty i z6lcieni, z dodatkiem czerni.
Az do tej chwili malowale§ trzema
kredkami pojedyncze kolory. Teraz
wykorzystasz swoje doswiadczenie malujac
pejzaz. Bedziesz musial nadac wartosc,
cief, ,,forme”, kolor i §wiatto wszystkim
elementom modelu. Czy masz ochote na
takie ¢wiczenie?

RYSOWANIE OBRAZKA
—TRZEMA KOLORAMI—
I CZERNIA
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Wybor obiektu i kolorystyki

I Fot. 95 i 96. Szukajgc
il | modelu, ktdry moégtbym
R narysowaé kredkami,
U poszediem do parku za-
| budowanego przez styn-
i nego architekta Gau-
R di’ego. Zrobitem tam
{ | zdjecia ilustrujgce te
i : strone. Nastepnie, juz w

{ pracowni, wybratem te-
'3 mat, ktory widzisz po
| prawej (fot. 98) i postu-
zywszy sie tg fotografig
| jako modelem, zaczafem
i rysowac.

I | Fot. 97. Oto prosta ga-
1 ma kolorystyczna, ktdra
Wi | postuzy Ci do namalo-
I | wania pejzazu z parku
. f ! Gliell, trzy kolory podsta-

| wowe i czern, wszyst-
| kie w swoich grada-
cjach. Mieszajac je uzy-
skasz wszystkie potrzeb-
ne tony.
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Moéwiac o parku Giell nie sposéb pomi-
naé jego autora — Gaudi’ego. Park Giell
w Barcelonie jest tak odmienny od innych
réwniez zaprojektowanych przez stynne-
go kataloniskiego architekta. Fantastycz-
ny ksztalt, niesamowite elementy dekora-
cyjne. Poszedlem tam z aparatem, aby zro-
bié zdjecia wszystkiego, co tak mi si¢ podo-
ba. Roztozytem je péZniej w pracowni i po-
stanowilem namalowacé ten fragment par-
ku, ktéry widzisz tutaj.

=
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Fot. 98. Oto zdjecie,
ktére wybratem i nama-
lowatem. Wydaje mi sig,
ze jest proste i dobrze
okreslone, a zarazem
ma wszystkie formalne

elementy i kolory nie-

Zbedne do zrobienia do-
brego rysunku.
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5z &

98

Fot. 99. Przygotuj sie do
narysowania obrazka,
ktdéry tu widzisz, majgc
przed sobg fotografie
i cztery kredki w dtoni.
Format papieru powinien
by¢ wiekszy niz zdjecia.
Najwazniejszy jest po-
rzadek i czystosé.
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Etap 1

Zaczynajmy. Masz pod reka cztery kred-
ki, ktérych bedziesz uzywat. Papier Sre-
dnioziarnisty — juz wiesz, ze jest najodpo-
wiedniejszy — lub drobnoziarnisty réwnie
dobry. Jak wygladaja czubki Twoich kre-
dek? W polowie zatemperowane? Naostrz
dobrze t¢ w kolorze cyanu. Zaczniesz od
naprawde szczegbtowego szkicu modelu,
wiec bedzie Ci potrzebna kredka z ostrym
czubkiem, aby wydoby¢ szczegbly. Wszy-
stko gotowe? Do pracy. Acha! Nie zapo-
mnij o podtozeniu pod dtofi ztozonego na
p6t papieru, aby ochroni¢ rysunek.
Popatrz na fot. 100. Szkic to pierwsza
rzecz, ktéra musisz zrobi¢ rysujac swoj
pejzaz. Chodzi o umieszczenie na papie-
rze zasadniczych zaryséw modelu i najwaz-
niejszych szczeg6tow. Patrz uwaznie, aby
upewnié si¢, Ze miary i proporcje sg
w porzadku.

Pracuj delikatnie przyciskajac kredke, tak
aby$ nie musiat niczego Scierac. A kiedy
bedziesz pewien, ze wszystko jest tak, jak
powinno, popraw linie z wigkszym naci-
skiem, ale nie przesadzaj. Rysujesz kredkg

100

cyanowa. Pdzniej Swietnie zleje si¢ ona
z innymi kolorami. Nie uzywaj do tej pra-
cy otéwka grafitowego. Nie wyglada on
najlepiej z kredkami, a poza tym moze za-
brudzi¢ papier. Zauwaz, ze W pierwszej
fazie zaznaczylem tez gléwne strefy cie-
nia. Jedli zorientujesz sie, ze ten szkic wy-
maga wiele pracy i musisz czesto uzywac
gumki, radzitbym Ci zrobi¢ go na osob-
nym kawatku papieru, tym razem ofow-
kierh, wycierajac to, co bedzie trzeba. Po-
tem przenie§ szkic na wlasciwy papier
ktéryms§ ze sposobow kopiowania opisa-
nych na stronie 101, ale uzywajac kredki
cyanowej.

W porzadku? Zatem nastepny etap.

Fot. 100. Szkic wykona-
ny cyanowa kredka:
pierwszy krok. Na rysun-
ku sg zaznaczone wszy-
stkie motywy, ich ksztal-
ty i proporcje, a takze
cienie.

£
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To oczywiste, co masz teraz zrobié: deli-
katnie pokoloruj wszystkie obszary pejza-
7u i stopniowo zacznij miesza¢ kolory.
Niezbedne jest, aby§ widziat pierwszy ton
catego rysunku, tak aby zacza¢ od niego
bardziej precyzyjna pracg.

Do nieba uzytem po prostu kredki cyano-
wej. Do gtéwnej bryly budynku zmiesza-
fem bardzo, bardzo ostroznie cztery kolo-
1y: Z6lcien, potem czerwien, troche cyanu
(zaledwie krztyne). W obszarach glebokie-
go cienia dodalem wigcej magenty i cya-
nu, jak réwniez czerni, nieco bardziej przy-
ciskajac kredki. Na liSciach drzew tylko
cyan i Zokcien.

Sprébuj nadac kazdej partii modelu takie
same tony, jak widzisz na ilustracji. W tym
celu wyprébuj najpierw mieszaniny na
osobnych kawalkach papieru, zanim za-
czniesz na serio pracowac.

Bierz kolejno kredki (trzymaj je w lewej
rece), w zaleznoéci od tego, co Ci jest
w danej chwili potrzebne: teraz cyan, te-

raz magenta, tutaj troszke wigcej czerni,
musniecie zolcienig. Zawsze zdawaj sobie
sprawe z catoSci. Rysunek musi by¢ zrow-
nowazony tonalnie w kazdym momencie
pracy. Wielki mistrz Degas powiedziat, ze
obraz powinien by¢ malowany tak, aby
mozna go byto zostawi¢ w kazdej chwili,
bez wywolywania wrazenia, Ze nie jest
skofczony.

I zwr6¢ uwage na linie. Muszg i$¢ w regu-
larnych kierunkach. Na tym rysunku za-
stosowaleém linie ciagle, proste i ukosne.
Nie mozesz dla kaprysu zmieniaé kierun-
ku linii, bo ryzykujesz, Ze rysunek bedzie
tandetny.

Etap 2

Fot.101. Wstepne, ogdl-
ne pokolorowanie rysun-
ku; zamalowate$ juz catg
powierzchnie papieru,
od pierwszej chwili mie-
szajgc kolory, jesli bylo to
konieczne. Na tym eta-
pie musisz pracowacé
ostroznie, uwazajgc na
ziarnisto$¢ papieru.




— Tu potdz wigcej czer-
wieni oraz nieco cyanuy
i czerni, ale ostroznie,

— Na wierzchotkach
drzew potozytem mie-
szaning zieleni z dodat-
kiem sjeny w strefach
iepia. Wiesz, jak to zro-
bi¢.

— Intensywny cien. To
ciemna sjena wzmoc-
niona czernig.

— Dodaj wigcej cyanu,
troche magenty i zéicie-
ni. Uzyskasz sjene. Na-
stepnie przyciemnij
czernig.

Fot. 102. Faza posre-
dnia. Na pierwszych
warstwach koloru wydo-
bywasz, zacieniasz
i podkreslasz szczegoty:
tu i tam dodajesz nieco
koloru, nie odrywajgc
wzroku od modelu
i obrazka.
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- Jeszcze jedna war-
stwa cyanu na niebie,
aby wydoby¢ delikatp§
plame chmurki.

Etap 3

— Aby uzyskac ten fio- — Tu, na poprzednio po-

— Ochra. Uzytes jej juz
poprzednio. Teraz
wzmochij jg trzema ko-
lorami podstawowymi.
Pocwicz najpierw nain-

— Na cieniu tego okna
wiecej cyanu niz ma-
genty. Pdzniej przycie-
mnij czernig, az do uzy-
skania zgdanego tonu.

— Ochra taka, jak u pod-
stawy wiezy, jednak

nieco jasniejsza.
Ostroznie dodaj czer-
wieni i czerni. Mu$nij

— Aby otrzymac¢ takie
tto, dodaj kapke cyanu
i zotcieni. Ku dotowi
przyciemnij czernia.

letowy cien na tle, do-
dasz wigcej czerwieni
i u gory wiecej cyanu.
Jesli ton jeszcze nie
jest odpowiedni, znéw
troche czerwieni.

tozonych warstwach,
dodajesz zdtcieni i czer-
wieni. Potem naprawde
delikatnie musnij cya-
nem.

nych kartkach papieru.

Jesli uwaznie przyjrzysz si¢ fot. 102 i po-
réwnasz jg z fot. 101, to natychmiast do-
ktadnie zrozumiesz proces stopniowego
kohczenia pejzazu, nad ktérym pracuje-
my. Na podstawie koloru, ktéry uzyskate$
w fazie 2, musisz kawatek po kawatku wy-
modelowa¢ formy, ktére widzisz. Oznacza
to, ze ksztatty, widoczne na fotografii,
musisz oddaé¢ na ptaskim rysunku. Robi
sie to poprzez modelunek, czyli cieniowa-
nie. Cienie sg $rodkiem pozwalajacym Ci
stworzy¢ wrazenie tréjwymiarowosci.
Krétko méwigc, musisz zaciemnic te par-
tie modelu, ktére wydaja si¢ najbardziej
w potcieniu. W praktyce, wzmacniasz ko-
lor kredkami.

Popatrz: przyciemnitem prawa strone wie-

Z6kcienia.

zy i frontowej fasady; datem wiecej kolo-
ru; wzmocnitem nacisk na linie. Prawie nie
dotykatem obszaréw po lewej, ktére maja
wiecej Swiatta. Sa wcigz prawie w takim
samym stanie, jak w poprzedniej fazie. To
wlasnie jest modelunek.

1 zajgtem sie z wigksza precyzjg szczegdta-
mi (ktére decyduja o zapewnieniu rysun-
kowi zwieztosci i kolorytu); na przyklad,
czerwone pasy na balustradzie po lewej,
lampa, czy otwory okienne.

Dodatem wiecej koloru na koronach
drzew. Zwrdé¢ uwage na linie. Nie ida
w takim samym kierunku co inne. To pra-
widtowe, nie tylko dlatego, ze faktura ko-
ron ma swoje prawa, ale tez dlatego, ze
swobodne, gietkie linie dynamizujg catos¢.

=%

Zauwazyle§, ze tytut brzmi ,,Etap 3”, a nie
»4”. No c6z, cho¢ podzielitem go na dwie
reprodukcje, aby§ moégt szczegbtowo prze-
Sledzi¢ moja prace, tak naprawde jesteSmy
weigz w fazie 3 lub posSredniej, tuz przed
etapem koncowym. Ciagle robisz to samo:
nadajesz warto$¢, zaznaczasz szczegoly,
precyzujesz.

To whasnie moment, kiedy pracujesz naj-
bardziej gorgczkowo. Masz przed sobg
model i rysunek; patrzysz na jeden i dru-
gi; dostrzegasz, ze tu trzeba wzmocnic ton,
owdzie podkresli¢ szczeg6t, wzmocnié za-
rys, potozy¢ jeszcze jedng warstwe cyanu,
aby pokaza¢ chmurke itd. I zawsze, od
pierwszej chwili, pracujesz od ogétu do
szczegotu. I z wielka pieczotowitoScia.
Pamigetaj, co powiedzieliSmy kilka stron

— Ochra, barwa budynku,
jest wzmocniona zotcie-
nig, odrobing czerwieni i
kapka czerni.

wczedniej: nie mozesz ,,przemalowac”.
Jesli tak sig stanie, zwlaszcza gdy praca jest
zaawansowana, zepsujesz wszystko, bo
pomyiki s3 trudne do naprawienia.

W stopkach tej i poprzedniej strony po-
kazuje probki tonéw dla kazdego frag-
mentu pejzazu. Jak widzisz, z tych samych
koloréw mozna uzyskaé¢ zupetie rézne
odcienie, w zaleznosci od proporcji, w ja-
kiej si¢ je zmiesza, i od nacisku na kred-
ke. Jako$¢ kredki réwniez wymaga pew-
nej delikatnos$ci w obchodzeniu si¢ z nig.
I nie zapomnij o czym§ bardzo waznym:
najlepiej natozy¢ troche koloréw, zanim
zacznie si¢ je miesza¢. Na stronach z ¢wi-
czeniami, gdzie malowates 36 koloréw
trzema kredkami, znajdziesz przyklady.
No c6z, prawie skonczyliSmy.

— Duzo cyanu, troche czer-

wieni i jeszcze jedna delikat-
na, ale wyrazna warstwa
czerni.

— Intensywny btekit
i czerwien, subtelne
pociagniecie zoicie-
nig. | czern.

Fot. 103. Ciagg dalszy
fazy posredniej. Cieniu-
jesz, wzmacniasz, pod-
kreélasz kontury i przy-
ciemniasz. Wszystko od
ogo6tu do szczegotu.
Tam, gdzie kolor jest naj-
gestszy, powiniene$
przyciemni¢ ton dodajgc
nowe warstwy. To naj-
bardziej ekscytujgcy
etap pracy.
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Skonczony obrazek

Obrazek jest gotowy. Lub raczej, skonczo-
ny. Uwaznie przyjrzyj si¢ tej ostatniej fa-
zie i poréwnaj ja z poprzednig. Co sig
zmienito? Wszystko jest o wiele lepiej
okreslone i jesli spojrzysz z uwagg, to zo-
‘ baczysz, ze prawie wszystkie poprawki zo-
! staly dokonane przy uzyciu cyanowej
4 i czarnej kredki. Uzytem ich do podkre-
§lenia konturéw, wydobycia szczeg6tow
i przyciemnienia obszaréw zacienionych
‘ (na przyklad w koronach drzew). I w rze-
1 czywisto$ci narysowatem: krate duzego
1 centralnego okna, zaluzje w matych okien-
i kach, szczeg6ty lampy, kilka linearnych
‘ efektow na pniach drzew. Zwr6¢ tez uwa-
i ge na srodkowa fasade i prawg cze$¢ wie-
{ zy. Wszystko jest usiane drobnymi, ptyn-
E nymi, prostymi liniami, biegnacymi w réz-
' nych kierunkach. Przedstawiajg one, mniej
lub bardziej impresjonistycznie, kamienie,
z ktérych jest zbudowany budynek. Spojrz
: na bialg rame okienna. Zobaczysz uklady
| linii tego samego rodzaju (szybkich i swo-
bodnych), ktére zastosowatem, aby zazna-
czyé male kafelki, ktore s3 na modelu.
Jednym stowem: to juz ostatni etap. Zre-
, zygnowalem, jesli mozna tak powiedziec,
3 z metody klasycznej i pozwolitem ponies¢
J sie swobodzie i duchowi spontanicznosci,
muskajac tu i 6wdzie czubkiem kredki, aby
‘ % podkreslié prostymi liniami rézne detale
| rysunku. Jak juz mowitem, co§ w stylu im-
% presjonistycznym. Jesli nie masz w tym
I zbyt wiele doswiadczenia, moze to by¢ dla
Ciebie najtrudniejszy etap. Jednak
| sprébuj; mozesz nawet skopiowac linie,
‘ ktére widzisz na mojej pracy. Ale najpierw
‘ pocwicz na innej kartce papieru.
‘I No dobrze, obrazek skonczony. Jestes za-
‘ dowolony? Oczywiscie, ze tak. Jesli cie-
szysz sie z tego rysunku, zréb to, co kazdy
artysta: podpisz go. A potem opraw. Naj-
lepiej w stylu angielskim, jak to wida¢ na

Fot. 104. Skonczony
obrazek. Zauwaz, W jaki
spos6b osiggnagtem
czernig efekty linearne —
zwtaszcza w cieniach
kraty i okna oraz w struk-

turze fasady. Az nie chce
sig wierzy¢, ze to wszy-
stko namalowatem tylko
cyanem, magenta, z6t-
cienig i czernig.

nastepnej stronie: ramka i matowe to,
Wreszcie, powie§ obrazek tam, gdzie masz
ochote. Acha! Kiedy rodzina i przyjaciele
beda pytad, jak go zrobites, odpowiedz
niedbale:

,No c6z... to nic wielkiego... namalowa-
fem go trzema kredkami... to wszystko”,

104
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Fot. 105. Twoje pierwsze
dziefo zastuguje na to, by
je oprawi¢. Spdjrz, jak
oprawitem moje: styl an-
gielski z brgzowawym
passe-partout wydoby-
wa 0gding kolorystyke
pracy.
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Krok po kroku dochodzisz do czegos.

A teraz zrobisz kolejny krok

w swojej podr6zy — malowaniu kredkami.
Dwie nowosci: bedziesz malowat z natury

i dwunastoma kolorami, zamiast trzema.
Nie wydaje sie to trudne, ale te dwa

nowe podejscia sg naprawde decydujgce

dla doskonalenia techniki. Przykladowo,
lepiej zrozumiesz, ze cienie nigdy

nie zawieraja tylko jednego koloru.

I bedziesz musial wyéwiczy¢ oko w patrzeniu
na nie, a reke w ich odtwarzaniu. Tym razem
nie bedziesz mégl przyciemnia¢ czernia;
bedziesz musiat robi¢ to innymi kolorami.
Modelami sg proste figury geometryczne.
To éwiczenie stanowi niezbedna podstawe,
jesli zamierzasz porwac sie na bardziej
ztozone przedsiewzigcia.
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Geometryczna martwa natura

Stozek, szescian, piramida, kula. Stozek
701ty; szeScian czerwony; piramida niebie-
ska; kula biata. Oto elementy, z ktérych
sktada si¢ Twoja geometryczna martwa
natura. Stozek, piramid¢ i szeScian mozesz
zrobi¢ sam, z brystolu w odpowiednim
kolorze. Ale nie kule. Swietna bedzie pi-
feczka pingpongowa. Proponuje, Zeby pi-
ramida miata 9 lub 10 cm wysokosci, oblicz
wigc proporcjonalnie rozmiary innych ele-
mentéw, patrzac na fotografie.

Masz juz modele. Teraz musisz ustawic je
w jak najbardziej harmonijny sposéb. Za-
tem, zakomponujmy martwa nature. Su-
gerowatbym uktad taki, jak na fot. 109
i 110. Probowatem réznych ustawien i w
koncu zdecydowatem si¢ na t¢ kompozy-
cje, bo wydaje mi si¢ najbardziej wywazo-
na. Ale mozesz ja dowolnie zmieni¢. Jesli
nie podoba Ci si¢ moja propozycja, umies¢
figury tak, jak Ci to odpowiada. Ale nie
zapomnij o podiozeniu pod modele sza-
rego brystolu.

No i $wiatlo. Musisz o$wietli¢ martwg na-
ture tak, aby najlepiej wydoby¢ bryly. Czy
przeszkodzi Ci, jeSli wprowadze — na te-
raz — $wiatlo boczne punktowe, tak jak

Fot. 108. Tu widzisz
cztery elementy,
z ktérych bedzie sig gkia-
da¢ Twoja martwa na-
tura. Biata kula (moze to
by¢ piteczka pingpongo-
way), czerwony szescian,
zotty stozek i btgkitna pi-
ramida. Trzy ostatnie
mozesz zrobi¢ sam z ko-
lorowego brystolu.

Fot. 107. Oto martwa na-
tura, ktorg teraz be-
dziesz malowaé. To na-
prawde martwa natura,
chociaz skomponowana
z figur geometrycznych.
A one sg martwe.

widaé na fot. 1091 110? Naszym gléwnym
celem bedzie odpowiednie roztozenie
Swiatla; czyli wykonasz ¢wiczenie w ,,wi-
dzeniu” wszystkich tonéw, jakie daje ten
sam kolor kazdej bryly (na przyktad z61-
cien stozka) i w pokazywaniu ich na pa-
pierze za pomocg Twoich ulubionych kre-
dek. Teraz pracujemy dwunastoma. Niech
Ci sie nie zdaje, ze tak jest tatwiej. Nie
bedziesz miat czerni do przyciemniania.
Czy mozemy zaczac?

RYSOWANIE MARTWEJ NATURY WSZYSTKIMI KOLORAMI

Fot. 109 110. Proponu-
je taka wtasnie kompo-
zycje. Wszystkie ele-
menty sg dobrze widocz-
ne, a cato$¢ jest harmo-
nijna. Swiatto z przodu
i zboku —to bardzo waz-
ne.

Fot. 111. Poszerzylismy
game kolorystyczng.
Masz teraz dwanascie
barw. Ale nie mysl, ze
bedzie Ci tatwiej.
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Trzy blekity, dwie czerwienie, jasna sjena
i ochra, dwie z6lcienie i trzy szarosci. Oto
zestaw, ktérego uzyjesz do namalowania
swojej geometrycznej martwej natury.
Najciemniejszy bigkit, jak si¢ przekonasz,
to wlaSciwie fiolet. Mozna by rzec, ze nie-
bieskofioletowy. Nie bedziesz stosowat
szaroSci do przyciemniania koloréw figur.
Przeznaczysz je do narysowania tla: sza-
rego brystolu, ktéry podtozytes pod bryly.
Ze wzgledu na §wietlny punkt i cienie rzu-
cane przez obiekty, tto mieni si¢ szeroka
gama szaroSci, ktorg bedziesz musiat
uwieczni¢ najlepiej jak umiesz.

111
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Przygotowania

Fot. 112. W tej ramce,
stanowigcej punkt odnie-
sienia (nie powinienes$ jej
rysowac), oznaczytem li-
terami $cianki szescianu
i piramidy, aby utatwi¢ Ci
$ledzenie objasnien
w teksécie. Widzisz tez,
zaznaczone na szaro,
ogdlne tony kazdej z fi-
gur i cieni, ktdre rzucajg.

Czy przypominasz sobie szkic, ktory zro-
bite§ rozpoczynajac prace nad pejzazem
w parku Giiell? Teraz zaczniesz w ten sam
sposéb (fot. 114). Zawsze tak zaczyna si¢
obraz. Wiesz juz, o co chodzi: rysunek
wykonany kredka; w tym przypadku uzy-
tem ochry, btekitu i szarosci, ktére har-
monizujg z kolorami bryt.

Skoro patrzysz na prawdziwe bryly, uznasz
za trudniejsze uchwycenie form modeli.
Zatem, abys si¢ nie pogubit, poréwnuj
miedzy sobg wymiary obiektéw. Pochyle-
nie stozka i piramidy powinno by¢ ryso-
wane wedlug kata, jaki tworza z pionowy-
mi krawedziami sze$cianu. Mierz, poréw-
nuj, biorgc za punkt odniesienia linie, wy-
sokosci, szerokoSci i pochylenia modeli
stojacych przed Toba.

Teraz druga faza. Zacznijmy dodawac
walory... Ale zaczekaj chwile. Chciatbym
poméwi¢ o dwdch sprawach. Spéjrz na fot.
112. To ilustracja poréwnawcza. W trak-
cie pracy bede wyjasnial, co robig i aby to
utatwié, oznaczytem S$cianki szeScianu

i piramidy literami, aby§ mdgt bez proble-
mu je odszukad, kiedy zostang wspomnia-
ne. Dzieki tej ilustracji mozesz takze na-
tychmiast zobaczy¢ gtéwne tony na kaz-
dej figurze. Niektére powierzchnie sg le-
piej o$wietlone niz inne, a na jednej Scian-
ce sa rozne tony. Jezeli chodzi o stozek
i kule, nie majg plaszczyzn. Sg to obiekty
~kragte”, a ich krzywe powierzchnie skia-
daja sie ze zmiennych obszaréw cienia,
bardziej lub mniej o§wietlonych.

No i linia. Popatrz na fot. 113. O tym sa-
mym moéwitem, gdy rysowates pejzaz par-
ku Giiell. Musisz stara¢ si¢ pracowac nie
zapominajac ani na chwile, Ze kreski
musza biec w tym samym kierunku. Ge-
neralnie, prowadz je wzdluz form
przedmiot6éw. Na ptaskich powierzchniach
linie proste, na zakrzywionych — wygiete.
Proponuje, aby$ rysujac martwg nature,
zachowat kierunki wskazane na fot. 113.
To nie tylko zapewni czystos¢ rysunku, ale
sprawi, ze bedzie bardziej realistyczny.
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113

Fot. 113. Linia powinna
biec zgodnie z ksztaltem
poszczegdlnych figur.
Zaznaczytem tu kierunki
linii na kazdym modelu.
Staraj sie do nich dosto-
sowac.

Fot. 114. Zaczynamy: na
rysunku wykonanym
ochra, cyanem i szaro-
$cig wida¢ juz gtdwne
strefy cienia modeli.
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Etap 1

15

Fot. 115. Zaznaczamy
tony ogdlne. Cafa praca
zostata pokolorowana
i delikatnie okres$lona.
Zaczatem bardzo ostroz-
nie mieszaé kolory, aby
nie zniszczy¢ faktury pa-
pieru.

Tak wyglada Twoja martwa natura po
pierwszym etapie pracy. Jak zwykle, po-
kolorowates calg kompozycje¢ tagodnie
i delikatnie réznicujac tony modelu.
Podzielmy prac¢ na czesci:

Tlo

Ciemniejsze w partii wyZszej niz w nizszej.
Od géry do dotu staje si¢ stopniowo ja-
$niejsze. Wszedzie jasna szaro§é. W wyz-
szej czesci dodatem odrobing ciemnonie-
bieskiego cieniujac w strong podstawy, ale
juz nie w dolnej potowie obrazka.

Szescian

Wszystkie Scianki sa delikatnie okre§lone
walorowo. Scianka A jest jasniejsza, B -
ciemniejsza, a C - najciemniejsza. Na wszy-
stkich trzech jest bardzo subtelna warstwa
jasnej zolcieni, a na niej warstwa czerwie-
ni. Zauwaz, ze ton nie jest wszedzie jed-
nakowy. W lewym gérnym wierzchotku
Scianki A i lewym gérnym C kolor jest in-
tensywniejszy.

Piramida

Jasno- i ciemnoniebieski w dwéch nato-
zonych na siebie warstwach. Réwniez tu-
taj ton jest zréznicowany.

Stozek

Najpierw delikatne pokrycie cytrynowa
z6kcienig, wzmocnione ciepta zolcienia w
zacienionych partiach po lewej i prawe;.
W strefie cienia po prawej dodatem ochre,
wiecej u podstawy.

Kula )
Wszedzie jasna szaro$¢. Srednia szaro$¢
nalozona w obszarze zacienionym.

Cienie rzucane przez bryly
Na szarym tle delikatnie potozytem ma-
gente.
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Nie ustawaj w okreslaniu waloréw, two-
rzeniu efektow $wietlnych, cienia i coraz
bardziej podkreslaj odbicia.

Popatrzmy:

Tto

Zaakcentowatem mocniejszy ton tta
w gérnej partii, cieniujac ciemnoniebieska
kredka. Dodatem $rednig szaro$¢ na cie-
nie rzucane przez figury. Te samg szaro§¢
u podstawy. Wciaz nie przyciskam kredki
zbyt mocno, majac na wzgledzie ziarni-
stoS¢ papieru.

Szescian

Wigcej czerwieni na wszystkich §ciankach,
aby wzmocni¢ intensywnos¢ koloru. War-
stwa zétcieni na wierzchu, aby rozswietli¢
kostke.

Scianka A: zacienianie od gérnego lewe-
go rogu do goérnego prawego.

Scianka B: ostroznie, powinienes dodaé
z prawej nieco ciemnoniebieskiego, cie-
niujac w lewo.

Piramida

Ciemnoniebieski na $ciankach D i E zo-
staje wzmocniony. Ton wzrasta w kierun-
ku dolnego lewego rogu $cianki D i czub-
ka oraz dolnego lewego rogu $cianki E.

Stozek

Dodaj sjeny i czerwieni — ale delikatnie —
na zacienionej czesci po prawej, uwazajac
na ziarnisto§¢ papieru. Przyciemnij tez
podstawe cienia po lewej. Uwaznie obser-
wuj lini¢: zawsze biegnie wzdluz krzywi-
zny bryly.

Kula

Dodatem jasnej sjeny do szarosci, ktora
natozylem uprzednio w strefie cienia. Za-
uwaz, ze ten cien nie siega krawedzi kuli
po prawej. Musnigcie tej krawedzi ciem-
noniebieskim zaznacza blekitny refleks
rzucany przez piramide — linie zakrzy-
wione.

Etap 2

116

Fot. 116. Faza ostatecz-
nego zdefiniowania to-
néw. Wiecej koloru tam,
gdzie wigcej cienia,
wzmochnienie konturéw
i detali. Uwazaj przy pta-
skich powierzchniach.
Ich ton nie jest wszedzie
jednakowy. Zanim osta-
tecznie pokolorujesz ry-
sunek, wyprébuj wszyst-
kie mieszanki na innych
kartkach papieru.
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Skonczony obrazek

Gotowe. Geometryczna martwa natura juz
skofczona. Przyjrzyj si¢ jej dobrze, zanim
dokonasz ostatnich poprawek. Jak zwykle,
w ostatniej fazie, wydobylem szczegoty,
podkreslitem kontury i wzmocnitem nie-
wielkie partie cienia.

W sze§cianie wzmocnitem dolng linie
Scianki C, zeby zaznaczy¢ krawedz, co le-
piej okresla figure. Dodalem ciemnej sza-
roéci do cienia rzucanego przez kulg.
Wzmocnitem tez ciemniejsze partie pira-
midy (lewy i gérny wierzchotek Scianki E)
dodajac fioletu. Zwr6¢ uwage, ze ciefi rzu-
cany przez t¢ bryte sktada si¢ z dwoch czeg-
§ci: jednej — ciemniejszej, blizej Scianki E,
i drugiej obok —ja$niejszej. Te ciemniejszg
zaznaczytem cyanem. W kuli wiasciwie nic
nie zmienitem. Skonczytem ja w poprze-
dniej fazie.

No i stozek. Zobacz, jak od podstawy
w gore, w centrum strefy cienia, biegnie
wygieta linia, ktéra zaznacza odbicie Swia-
tla. Jg tez zaakcentowalem. Popatrz na
ciefi rzucany przez szeScian. Tutaj zamiast
dodac szarosci, jak w przypadku kuli, uzy-
tem zolcieni. Ten cien jest zabarwiony
zOttym refleksem stozka. Z drugiej stro-
ny, do cienia stozka dodatem tez fioletu
bedacego pod wplywem bigkitnego refle-
ksu piramidy. Oto chwila na wyretuszo-
wanie detali dobrze zaostrzona kredka,
zwlaszcza w tych obszarach, ktére nie zo-
staly jeszcze zrownowazone tonalnie.
Mozna to zrobi¢ teraz, z nalezyta ostroz-
noscia.

I to wszystko. Mozesz teraz podpisac
i oprawié rysunek, tak jak pejzaz z parku
Giiell. Zanim jednak przystapisz do opra-
wiania, poczekaj kilka dni. Mozliwe —zda-
rza si¢ to kazdemu — ze dostrzezesz w swo-
jej pracy jakie§ szczegoly wymagajace po-
prawek. Akcentowanie pewnego fragmen-
tu koloru, podkreslanie krawedzi... Nic
wielkiego, oczywiscie.

Teraz masz juz dwie prace.

Fot. 117. Skonczona pra-
ca. Wszystkiemu nadano
odpowiednie wartosci,
wymodelowano, okreslo-
no. Efekt kolorystyczny
jest o wiele bogatszy, niz
mozna by sie byto
spodziewaé po mode-
lach, ktdre zdawaly sie
z poczatku tak proste.

RYSOWANIE MARTWEJ NATURY WSZYSTKIMI KOLORAMI
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Coraz wiecej kredek, coraz wiecej kolorow,
trudnosci, ale praca coraz bardziej
wciagajaca i artystycznie interesujaca.

Nie ma na Swiecie wiekszej przyjemnosci niz
ta, jaka czuje artysta pracujacy nad trudnym
tematem. Niedlugo poznasz te przyjemnosc.
Teraz narysujesz twarz kobiecg 1 zapoznasz
sie z kolejng nowinka, ktora jest
jednocze$nie wyzwaniem: kolorem cielistym.
Wiasciwie to wiele koloréw w jednym,
moze nawet wiecej niz przypuszczasz.
Postuzylem sie jedenastoma kredkami,
prawie wszystkimi do twarzy modelki.

Tak, musisz przebrnaé przez to ¢wiczenie.
Czy zdajesz sobie sprawe, na ilu rysunkach
przedstawiono ludzkie twarze? Jestem
pewny, ze nie mozesz si¢ doczekac, kiedy
zaczniemy. Wiec zaczynajmy.

— RYSOWANIE
TWARZY KOBIECE]
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RYSOWANIE TWARZY KOBIECE]J

Jak uchwycié podobienstwo

Po prawej stronie widzisz model. Jednak
lepiej byloby, gdybys postuzyt si¢ w pracy
ilustracja ze strony 83. Wszystko wida¢ na
niej wyrazniej. Narysujesz mloda kobiete
w stomkowym kapeluszu. Opisze krok po
kroku, jak dochodzitem do efektu konco-
wego, a Ty rado$nie sprébujesz doréwnac
mi.

Uzyj do rysowania papieru Srednioziarni-
stego, a pod dion — jak zwykle — podtoz
zwykly papier, aby ochroni¢ swojg pracg,
wez tez zestaw koloréw przedstawiony na” -
fot. 125.

Przede wszystkim zréb szkic kredka cya-
nowa, tak jak na fot. 120. Jesli bedzie to
dla Ciebie zbyt trudne, najpierw sprébuj
oléwkiem grafitowym na osobnej kartce,
a potem przekopiuj szkic, zgodnie z obja-
$nieniem na stronie 101.

Naszym gtéwnym celem jest praca z kolo-
rem cielistym. Na nastgpnej stronie mo-
zesz przyjrze¢ sie, w jaki spos6b powstaje
ten ton. Zawiera on az siedem koloréw.
Czy kiedykolwiek pomyslatbys, ze az tyle?
Uwaznie przeczytaj podpisy do fotografii.

Fot. 119. Oto Twdj nowy
model. Naprawde tadny.
Dziewczyna w stomko-
wym kapeluszu. Jednak
podczas pracy postuz sie
fotografig 132. Wszystko
wida¢ tam wyrazniej.

Fot.120. Jak zwykle za-
czynasz od wstepnego
szkicu niebieska kredka.
Badz bardzo ostrozny, to
nie takie proste. Jesli
wolisz, najpierw zrdb
szkic na osobnej kartce,
a potem przekopiuj go na
papier, na ktérym chcesz

rysowac. 120

123

Fot. 121. Przede wszy-
stkim przyjrzyjmy sie ko-
lorowi cielistemu, to bo-
wiem podstawa. Aby
otrzymac¢ ten kolor, po-
stugujemy sie gtéwnie
sieng. Wez kredke tego
koloru. Jak widzisz obok,
coraz bardziej wzmac-
niajgc barwe, mozesz
uzyskac¢ catkiem nieztg
game odcieni.

121

Fot. 122. Sjene mozna
takze otrzymaé¢ miesza-
jac zdtcien, magente
i czerwien. Jak sie prze-
konasz, to lepszy spo-
s6b. Sjena powstata
z takiej mieszanki jest
Zywsza: mozesz zazna-
czy¢ jej czerwonawy lub
purpurowawy odcien
albo rozéwietlic jg zotcie-
nig. Jednak nie zapomi-
naj, ze ten kolor to tylko
podstawa. Nie jest to do-
kfadnie kolor ciata. Skdra
jest o wiele bogatsza
w tonach i o wiele bar-
dziej skomplikowana.

122

Fot. 123. Poza kolorem
podstawowym, skdra
daje cienie, refleksy
i odbicia w innych bar-
wach. To po prostu
zycie. Kolor cielisty za-
wiera nie tylko zdfcien,
magente i czerwien, ale
réwniez zielenie i bfeki-
ty, ktére sa podstawg
cieni. To, czy uda Ci sie
uzyskac dobry kolor cie-
listy, zalezy od odpowie-
dniego potgczenia sied-
miu barw, ktdre widzisz
na ilustracji.
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Przygotowania

Zanim zaczniesz, jedno ostrzezenie: zwroé
uwage na kierunek linii. Popatrz na plan
rysunku obok. Cho¢ nie jest to zupeie
sztywna zasada, jednak dobrze byloby,
gdybys rysowat swoje linie mniej wigcej
w takich kierunkach, jak na ilustracji. Jak
juz wspominatem, linie muszg zgadza¢ sie
z formami bryt. Oto sposéb na to, aby Two-
ja praca byla czysta i spdjna.

Trzeba tez wspomnieé o czystoSci. Rysu-
nek musi by¢ absolutnie staranny i schlud-
ny, zwlaszcza we fragmentach cielistych.
Na twarzy kobiety nie moze by¢ plam ani
brudnych kropek. BadZz wigc wyjatkowo
ostrozny. Zaczynaj od rzeczy matych, bar-
dziej niz kiedykolwiek — a nawet jesli trze-
ba — stosuj podmaléwke. Czas na wzmoc-
nienie koloru przyjdzie péZniej. I nie wy-
cieraj, nie prébuj nawet korygowac. Bo
jesli nie, to bedzie lepiej, jesli zaczniesz
rysunek od nowa.

Gotowy? Wez wigc w lewa dtof jedena-
$cie kredek, wedtug koloréw pokazanych
ponizej, i zabierz si¢ do roboty.

124

125

Fot. 124. Tu ogdinie za-
znaczytem kierunki,
w ktérych powinny i$¢
linie otéwka podczas ry-
sowania glowy. Jak zwy-
kle musisz ,wymodelo-
wac” formy catosci. Sta-
raj sie pracowaé mniej
wiecej w ten sposdb.

Fot. 125. Twoja gama
jedenastu koloréw, ktére
od czasu do czasu be-
dziesz naktadaé na kolor
cielisty. Czyz to nie
zadziwiajgce, ze ludzka
skéra ma az tyle
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Moze nie uwierzysz, ale juz na tym wstep-
nym rysunku mamy siedem koloréw. Jak
zwykle, musisz uchwyci¢ poczatkowy wa-
lor tonalny catosci. Bedzie to podstawa do
bardziej precyzyjnego modelunku w na-
stepnej fazie. W podpisie do fot. 126 wy-
liczytem kolory, ktdrych uzytem i objasni-
tem, gdzie je natozy¢. Podsumowujgc: naj-
pierw zaznaczytem z6lcienig calg glowe,
facznie ze strefami cienia, zostawiajac tyl-
ko wstazke na kapeluszu i sukienke. Po-
tem stonowatem kolor rézem, nie docho-

dzac do lewej strony twarzy i ramienia,
ktére sa catkiem oSwietlone. No i cienie
zaznaczone zielenia, cyanem, sjena, czer-
wienig i magenta. Do skory takze ciem-
noniebieski, do warg i uszu szkartat, in-
tensywny btekit na powiekach, rzesach,
brwiach i nozdrzach. Ale, co najwazniej-
sze, wszystkie te kolory kladlem delikat-
nie ze wzgledu na ziarnisto$¢ papieru. Li-
nie biegng zgodnie z ksztattem gltowy
i ramion. Wszystko jest czysciutkie.

Etap 1

Fot. 126. Popatrz, jakich
koloréw uzytem podczas
wstgpnego okreslania
tondw. Zréb to samo.

— Na catym rysunku,
wigcznie z cieniami —
wyjawszy wstazke u ka-
pelusza i sukienke — ja-
sna zétcien.

— Twarz i ramiona: bla-
dy réz od prawej do le-
wej — cieniuj w kierunku
tego obszaru, ktdry jest
rozéwietlony, ale nie do-
chodzac do niego. Blady
oranz otrzymasz mie-
szajac blady ré6z z uprze-

¢ dnio potozong zdfcienia.

— Ucho i wargi: jasna
magenta.

— Cieni na twarzy, szyi
i ramionach: jasna zie-
leri, delikatnie zmiesza-
na z poprzednimi kolora-
mi stworzy efekt jasne-
go cienia. Na policzku
i podbrédku wzmocnij
zielen, ale bez przesady.
Tylko troszke.

— Szyja: wzmocnij jej ry-
sunek bardzo jasng czer-
wienig.

— Cieri na nosie: bardzo
staba magenta, wiecej
pottondw zieleni.

— Wtosy, brwi i oko:
ciemny btekit. Podkre-
$lamy zarys brwi, powie-
ki i rzes, jednak niezbyt
mocno, aby nie zepsuc
atmosfery. Wiosy rysuj
zgodnie z kierunkiem
grzebienia.

— Kapelusz stomkowy:
w strefach cienia sjena
i zielen, stopniuj w prawg
strone. | dodatkowa war-
stwa zétcieni.
Wreszcie wyretuszuj
i wzmocnij fragmenty,
ktdre tego wymagajg, az
uda Ci sie uzyskac takg
kolorystyke, jak na ilu-
stracji.
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Etap 2

Fot. 127. Etap posredni.
Pracowatem tak:

— Cieri na skroni i kosci
policzkowej, policzek:
dodaj ostroznie jasnej
zieleni, a na samej skro-
ni takze zdfcieni.

— Szczeka i dolna czes¢
podbrédka: musisz je
przyciemnic; uzyj jasnej
sjeny. Ostroznie pot6z
jasnoniebieski  pod
podbrodkiem. A skoro
juz trzymasz te kredke,
musnij nig tez pod dolng
warga.

— Kark, skroriiloczki: na
przemian bfekit i czern.
Pozwdl, aby biekit gdzie-
niegdzie przeswitywat,
aby czern mogta ,ode-
tchna¢”. Wzdtuz twarzy
uzyj jasnoniebieskiego,
magenty, ciemnej ziele-
ni i jasnej sjeny, tak aby
otrzymaé szarawg i bfg-
kitnawg tonacje, ktdra
widzisz na zdjeciu.

— Brew i oko: czern
i ciemny biekit.

— Ucho: modelujac
ksztatt ucha troche wie-
cej magenty, jasno-
i ciemnoniebieskiego.

— Wargi: wiecej magen-
ty. W cieniach — jasny
btekit i czerm. Nie koloruj
btyszczacych fragmen-
tow.

— Cieri przy nosie: natéz
czerwien, jasng i ciemng
zieleA oraz magente
stopniujgc i modelujgc
tak, jak na ilustracji.

— Nozdrze: intensywna
sjena i czern.

— Szyja: najpierw’ jasna
zielen, na to ciemna zie-
lert i czerwien; stopniuj
coraz bardziej, ale zo-
staw widoczng jasng zie-
len.

— Kapelusz: jasna zielen
i jasha sjena; cieniowa-
nie krétkimi kreskami.

— Sukienka i wstazka
u kapelusza: ciemny bfe-
kit, fiolet i magenta.
Uwaznie przyjrzyj sig
modelowi i pracuj tymi
trzema kolorami zgo-
dnie z tym, co widzisz na
zdjeciu.

Prawie skonczyli$my.

RYSOWANIE TWARZY KOBIECEJ

W trakcie malowania model staje si¢ co-
raz bardziej zamglony, lepiej scharaktery-
zowany. Masz za soba bardzo wazny, po-
$redni etap okre$lania. W podpisie do fot.
127 opisatem, w ktérych miejscach jakich
kolor6éw uzytem. Ale chyba juz zdazyles si¢
zorientowad, co zrobitem: wzmocnitem
ciemniejsze obszary dodajac i mieszajac
kolory, ktére na pierwszy rzut oka wcale
nie pasuja.

Jasna zielen i z6kcien do cienia na skroni
i kosci policzkowej (to zotty poblask od

127

kapelusza); na ucho szkartat i bekity; ja-
snoniebieski i czeri na wargi; czerwienie
i zielenie, aby podkresli¢ cien pod nosem;
zielenie na szyi.
Jak widzisz, prawdziwa symfonia koloréw.
A wszystko to zupelnie logiczne. Kazdy
element ma whasny kolor i ten odbity od
elementéw sasiednich. No i oczywiscie
pracujac miatlem na wzgledzie ziarnistos¢
papieru, wigc zostawialem biate punkci-
ki, aby potem mie¢ gdzie natozy¢ nowe
warstwy koloru.

Powoli zblizamy si¢ ku koficowi, ku osta-
tecznym retuszom pracy. Mam nadzieje,
ze nie przeszkodzi Ci, jesli szczegbétowo
opowiem o tonach twarzy, bo naprawde
warto.

Kos¢ policzkowa i policzek (fot. 128)
Na delikatnej z6tcieni potozytem delikatna
magente i czerwien, subtelnymi pociggnie-
ciami, ktére nie zakrywajg faktury papie-
ru, dodatem jasng zielen. Kolory sg bar-
dziej intensywne pod koscig policzkowa,
delikatniejsze dookota.

Skron, loczki i oko (fot. 129)

Cien kapelusza pada prosto na skrof.
Potozyles juz podstawowe cieliste kolory.
Swietlista z6icien i blada zielen pozostaja,
ale mozesz doda¢ troche wiecej z6éicieni,
aby podkresli¢ refleks od kapelusza, ktéry
jest w tym samym kolorze. Niemniej mu- ;
sisz ten ciefn przyciemnié: ja dodatem ja-
sno- i ciemnoniebieski.

Nastepnie polozytem ciemnoniebieski
i zielef na loczki. Na brwi, rzesy i powie-
ke dalem czerni i ciemnoniebieski. Teraz
juz nie przejmuj sie, jesli zakryjesz faktu- |
re papieru. ?

Szczeka i szyja (fot. 130)
Tu i éwdzie jest cief, ale nie ma go tak :
duzo, jak pod rondem kapelusza. Dooko-

fa utrzymuje si¢ $wietlisty odcief; nie do-

datem tu zadnych blekitéw, za to wiecej :
zieleni i jasnej sjeny. Wszystko przyciem-
nig, ale wciaz bedzie przebijaé swiatto. Na
karku ciemny bfekit i kilka czerwonych
kropek.

Dolna czesé szyi (fot. 131)

Na podstawowe kolory natéz wiecej z6t-
cieni. Tu i 6wdzie jest §wiatlo, ktére mu-
sisz pokaza¢. Dodaj tez troche jasnej sje-
ny. BadZ ostrozny przy harmonizowaniu
tych fragmentdw.

Wreszcie, jest pewna ogdlna zasada,
o ktérej powiniene§ pamietac: na podsta-
wowe kolory ciata (z6lcien, magente i czer-
wiefl) naktada si¢ jasng i ciemng zielen,
jasny lub ciemny blekit, odpowiednio do
zacienienia, z wigksza lub mniejszg inten- ‘
sywnoscia. Aby stworzy¢ wrazenie §wietli- I
stoSci, uzyj-zéicieni lub jasnej sjeny. |
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Skonczony portret

Oto profil mtodej kobiety, juz gotowy, jak
mi sie zdaje, cho¢ moment uznania obra-
zu za ukonczony zalezy od punktu widze-
nia kazdego artysty. Moze jeszcze co$ po-
prawisz, moze nie. Nie ma na to recepty.
Zalezy to od indywidualnych upodoban.
Chciatbym w tej ostatniej fazie zwrécié
Twojg uwage na kilka istotnych szcze-
gotow: niebieska linia pod broda i na le-
wej krawedzi szyi to tylko odbicie bigkitu
sukienki. Szkartat, ktéry w pierwszej -fa-
zie nalozyliSmy na ucho — co mogto Cig
zdziwi¢ - nadat mu lekko czerwonawy
odcien, co jest normalne w tej czesci glo-
wy.

Zauwaz, ze z tyhu, we wlosach, zostawi-
fem spontaniczne niebieskie linie. Zrobi-
fem to celowo: dajg one bowiem calej pra-
cy ,,powietrze” i atmosfere, a takze zmigk-
czajg ciemny kontur wloséw. Spéjrz, war-
gi, ktére w rzeczywistosci wydaja si¢ po
prostu czerwone, zawieraja magente, ja-
sny biekit i czern. Wreszcie zwrd¢ uwage
na absolutng czysto$¢ rysunku, to ze wciaz
znalazloby si¢ troche biatych punktow,
mimo tylu pociagnieé kredkami; ze ciagle
wida¢ ziarnisto§¢ papieru, ktéra tworzy
atmosfere portretu. Chcialbym, abys zro-
zumial, ze mozna uzyska¢ nawet bardzo
intensywne odcienie, bez koniecznosci
przygniatania kredki do podtoza.
Radzitbym tez, aby$ — zanim zabierzesz si¢
do wykonczania pracy — przyjrzat sie do-
ktadnie modelowi, a potem retuszowat,
podkreslat i wydobywat te szczegdly, o
ktérych zapomniates.

Jestem pewien, ze Twdj trzeci rysunek jest
daleko lepszy od poprzednich. Zapew-
niam Cie, ze ciesze si¢ tak samo, jak Ty.

Fot. 132. No i gotowe,
Caly czas prébowatem
wyjasni¢, co to znaczy
portret malowany z na-
tury, portret o swobog-
nym, spontanicznym wy.
konczeniu, z ptynnymj
konturami i zarysami,
zwlaszcza we fragmen.
tach nieistotnych, jak ka-
pelusz, wilosy czy su-
kienka. Probowatem tez
pokazaé¢ wiasciwosci
uzytego przeze mnie
srodka, czyli kredek,
podkreslajac naktadanie
sie koloréw, caly czas
biorac pod uwage ziarni-
sto$¢ papieru i uwydat-
niajgc linie w niektdrych
miejscach, tak abys do-
cenit fakt, ze ta glowa
zostata namalowana
kredkami.
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Czy przypominasz sobie, co mowiliSmy
o malowaniu ,,krok po kroku”? No ¢z,
sadze, ze robisz coraz wigksze postepy,
bo opanowate$ podstawy — 1 nie tylko —
| pracy kredkami. Jak dotad rysowates

1 w sposdb konwencjonalny, wywodzacy

| sie z wielu wiekow sztuki. Krok, ktory
uczynisz teraz, bedzie polegal

na rysowaniu otféwkami akwarelowymi.
Zasady sa te same, dodajesz tylko
wody. I uzywasz pedzla, narzedzia,
ktore wprawia w poptoch kazdego,

‘ kto nie miat z nim do czynienia.

[ A Prawidtowe trzymanie pedzla

w niektorych technikach malowania
farbami moze sprawia¢ trudnosci.

Ale teraz nie bedziesz uzywat farb.

1 Tylko czystej wody.
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Przygotowania

Czajniczek do herbaty, filizanka ze
spodkiem, lyzeczka i trzy zwykle figurki
szachowe. R6zowawe podtoze i szarawo-
sienowe tto. Oto model, ktéry namalujesz
| otéwkami akwarelowymi.
| Czy nie wydaje Ci sig, ze jest on niezbyt
kolorowy? Ustawitem go tak celowo.
1 W ten sposdb, nie zajmujac si¢ zbytnio ko-
lorami, bedziesz mdgt lepiej skupic si¢ na
samej technice akwarelowe;.
Mozesz pracowaé z innym, podobnym
‘ modelem. Ale radzitbym Ci malowac¢ to,
’ co tu widzisz, stosujgc si¢ — mniej lub bar-
{ dziej — do moich wskazéwek.
Wszystko bedzie si¢ odbywalo wiasciwie
tak samo, jak przy rysowaniu kredkami. 134
Papier $rednioziarnisty, kawatek ochron-

134. Prosta martwa na-

Fot. 135. Dwie bfekitne
plamy po lewej. Pierw-
sza namalowana oféw-

nego papieru pod dionig i kolory, ktére
widzisz na fot. 136. Dodatkowo —elementy
potrzebne do akwareli. Czysta woda
w duzym pojemniku i pedzle sobolowe. Ja-
kiego rodzaju pedzle i jakiej wielkoSci?
Uzywatem gléwnie trzech: jednego duze-
go do wigkszych powierzchni (tta i podto-
z7a), numer 12; jednego Sredniej wielkosci
do zasadniczej czesci pracy, numer 7; ma-
fego, numer 3, do szczegdtéw. Pamietaj,
ze pracowatem na formacie pokazanym na
fotografii ze strony 95.

To, czym si¢ zajmiemy, nie jest ani akwa-
relg, ani rysunkiem kredkami. Aczkolwiek
obie te techniki wykorzystuje sic w malo-

tura, bez zbytnich kompli-
kacji w kolorze, aby$
mdgt skupi¢ sig bardziej
na rozwigzywaniu pro-
blemoéw pojawiajgcych
si¢ podczas malowania
otdwkami akwarelowymi.

137

Fot. 136. Dziesiec¢ otow-
kéw akwarelowych do
namalowania naszej
martwej natury z czaj-
niczkiem i figurami sza-
chowymi. To wiasciwy
zestaw do pracy,

136

w ktdrej dominujg czer-

kiem akwarelowym, dru-  wanju oféwkami akwarelowymi, jednak  Rysunek otéwkiem akwarelowym ma ce-
wienie i szarawe sjeny.

lg. C i- . . 75 , . . .
g;sazk?éa;ﬁi?e? Plama  jest to zupetnie co$ innego. Otowek akwa-  chy akwareli, ale charakter nadajg mu li-
akwarelowa jest ptaska, relowy pozostawia plamy podobne do nie oléwka. W rezultacie prace tchng Swie-

gladka. W tej zrobionej  aywareli, jednak inne. Wida¢ pod nimi ~ ZoScia, plynnoscig i spontanicznoscia. Je-
otdwkiem akwarelowym . . . Pt Yoo Kt
widaé linie ofowka, co kreski otéwka (fot. 135). Sprawia to, ze  Sli wszystko si¢ uda, to efekt jest napraw-

nadaje jej specyficzny prace wykonane tg metodal maj@ podwéj_ d@ wspanialy. Co byé powiedzia{ na kilka

charakter. To samo do- ¢ i h éwiczef, zanim zaczni malo-
tyczy czerwonych plam 1Y taczony charakter — co§ pomiedzy ma- ~ malyc iczen, emy

po prawe;j. larstwem a rysunkiem. wac?

135

Fot. 137. Przedéwicz to
sam. Zobaczysz, jak
mozna potgczy¢ woda
dwa kolory. Wode ,na-
ktada” sie na jeden lub
drugi kolor. Potem roz-
prowadza sie jg pedzlem
ku dotowi, taczac fiolet
i réz. Woda z obu plam,
ktéra zawiera barwne
drobinki, miesza sie da-
1 jac nowy ton.
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Kilka ¢wiczen

Fot. 138-141. Cwiczmy
dalej. Dobrze bytoby,
aby$ przestat ,baé si¢”
pedzla (jesli sie boisz)l
zanim zaczne wyjasnia¢
technike malowania na-
szej martwej natury
z czajniczkiem. W tym
celu wez kawatki $re-
dnioziarnistego papieru
i poéwicz ,prowadzenie’
wody wzdtuz linii oféw-
kéw akwarelowych, co
nada im - jak zoba-
czysz w trakcie éwiczen
z tej strony — wykoncze-
nie w potowie miedzy ry-
sunkiem a akwarela.

RYSOWANIE OLOWKAMI AKWARELOWYMI

Wystarczy juz tych ¢wiczen — czujesz sie
chyba na tyle pewnie, ze mozesz zmierzy¢
si¢ z martwg naturg z czajniczkiem.

Juz wiesz, jak zacza¢: od wstepnego szki-
cu. Tym razem wykonatem go fioletem.
Réwnie dobrze mozna to zrobié btekitem.
Jest to bowiem kolor, kt6ry doskonale zgra
si¢ z catoscig. Pamigtaj o starannym nao-
strzeniu kredki. I jak zwykle mozesz zro-
bi¢ szkic na osobne;j kartce, a potem go
przekopiowad, jak wyjasniam na stronie
101. W kazdym przypadku glowne zarysy
modeli i strefy cienia trzeba narysowac
niezwykle precyzyjnie. Czy mozemy zaczaé
kolorowanie?

142

Wstepny szkic

T
et
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142 i 143. Zacznijmy
Twojg martwg nature od
wstepnego szkicu, jak
zwykle. Tym razem zrobi-
tem go fioletowg kredka.
Nie pomylitem sie: ten
kolor zostanie pdzniej
,wchfoniety” przez ogding
tonacje rysunku. Symetria
czajniczka moze sprawié
Ci klopot. W takim przy-
- padku zréb najpierw szkic
na osobnej kartce, a
| pézniej przekopiuj go na
i wiasciwy papier.

‘\ . ,..a“‘ e
|
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Etap 1

Teoretycznie powiniene§ pracowac jak
dotychczas, nie mySlac o tym, Ze za chwile
bedziesz musiat zajaé si¢ akwarela. Rysu-
jesz kredkami, starasz sie¢ wartoSciowac,
modelowaé, cieniowad, tworzy¢ $wiatto
i polcien. No i jak zwykle od ogétu do
szczegobtu, z wyczuciem.

Na fot. 144 widzisz skonczony rysunek.
Tym razem nie opisatem poszczeg6lnych
faz. Nie sadz, ze to z lenistwa. Po prostu
chcialbym, aby§ przynajmniej tym razem
przesledzit ilustracje i odkryt, jak konczy-
fem pracg. Masz juz wystarczajaco duzo
doswiadczenia, aby to zaobserwowac sa-
memu. Niemniej podpowiem Ci, Ze na
calym rysunku jest podkiad z jasnej sjeny
1 szaroSci, a w strefach cienia — zmiesza-
nych z innymi kolorami.

Do cienia na filizance i czajniczku uzytem
szaroSci 1 sjeny, a takze fioletu (fot. 145).
Wewnetrzny cien filizanki zaznaczytem
Zbkcienig (jest to obszar §wiatta). Czerwie-
nie potozytem u podstawy. Podloze nary-
sowatem delikatnymi warstwami zétcieni,
jasnej szarosci i sjeny. Przy kolorowaniu
biatych figurek postuzylem sie jasna sza-
ro$cig i sjeng, z dodatkiem odrobiny z61-
cieni. Podobnie kolorowalem czarng wie-
ze, ale dodalem ciemniejszg szaro$¢ za-
miast z6Icieni. Cien rzucany przez talerzyk
skomponowatem z szarosci podtoza, inten-
sywnej sjeny i czerwieni.

Fot. 144. Oto skoriczony
rysunek martwej natury.
Proces poczatkowy byt
podobny do tych w po-
przednich pracach. Naj-
pierw ogdine tonowanie,
ktdére pozniej precyzuje-
my i podkreslamy od
ogétu do szczegotu.

Fot. 145. Najpierw za-
znacz szaroscig wybrzu-
szenie  czajniczka;
pdzniej przejdz do fili-
zanki, figur szachowych
itta, taczac kolory tak, jak
gdyby$ nie zamierzat
uzy¢ akwareli.

S 8
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Etap 2

Jak zwykle na koncu zaznaczytem cie-
mniejsze kontury (fot. 146) i dodatem kil-
ka intensywnych czarnych badz szarych
kresek: popatrz na czyste, proste linie pod-
kreslajace ksztalt czarnej wiezy. Lub na
lini¢ opisujaca zewnetrzng krawedz
spodka i poblask trzonka tyzeczki. No
1 linie obwodzace sylwetke skoczka po
prawej, a takze purpurowe wzorki na czaj-
niczku i filizance.

Zupeie tak, jak w poprzednich ¢wicze-
niach, tyle tylko, ze teraz masz wiecej swo-
body, na ktérg zastuzyle§ przeciez po tylu
chwilach wspélnej pracy. Nadchodzi mo-
ment dla akwareli. To whasnie cel, ktory
chciate§ osiagnac. Jak widaé na fot. 147,
zaczatem od tla. Biore duzy pedzel; zanu-
rzam go w wodzie i zaczynam malowac.
Jak? Zwyczajnie. Rozpoczynam od gorne-
go lewego rogu i przesuwam sie w dot
wzdtuz lewej strony obrazka, az dojde do
krawedzi stotu — dodaje¢ duzo wody. Po
lewej stronie powino sie pojawic¢ co$§ w ro-
dzaju katuzy. Teraz rozprowadzam wode
w prawo. Po troszeczku, tylko wode. Nie
frzyj pedzlem o papier; po prostu rozpro-
wadzaj wodg. Kiedy zobaczysz, ze woda
wsigka, zamocz ponownie pedzel, az do-
trzesz do prawej krawedzi rysunku, obok
stotu.

Fot.146. Faza koricowa.
Uporzadkowanie detali
linearnych, tak jak wi-
dzisz tutaj: wzmacniamy
ciemniejsze cienie na
matych obszarach; pod-
kreslamy i definiujemy to
wszystko, co wymaga

wykonczenia, aby
wzmocni¢ i dopasowac
cafosé.

Fot. 147. Teraz akware-
la. Uzywajgc pedzla
i wody musisz ,wykagpac”
wszystko, co narysowa-
te$, ale w pewnym po-
rzadku. Jak widzisz, za-
czatem od tta mnéstwem
wody i duzym pedzlem,
od lewej do prawe;.

01




JAK RYSOWAC I MALOWAC KREDKAMI

RYSOWANIE OLOWKAMI AKWARELOWYMI

Etap 3

Ciagle dodajemy wode. Zajatem si¢ podto-
zem o tonach czerwonych i magenty. To
najlogiczniejszy sposob. Tak samo jak przy
tle.

Zaczatem od lewej duzg iloScig wody
i stopniowo rozprowadzitem jg na prawo.
Ale tym razem mate utrudnienie: zaczy-
nam obok dzidbka czajniczka, przesuwam
sie w lewo i dalej w dét, az do podstawy
rysunku, omijajac filizanke i spodek, po-
tem w prawo, az do biatego gofca. Tu
dodaje wigcej wody, a raczej mnostwo,
i przesuwam si¢ do gory (zauwaz, ze nie
w lewo); przechodze miedzy spodkiem
a goncem (fot. 148), miedzy wiezg a czaj-
niczkiem, i docieram do krawedzi Sciany.
Musiatem zostawi¢ duzo wody miedzy
spodkiem, czajniczkiem i figurkami. Dla-
czego? Muszg pokonaé przeszkode w po-
staci figur, nie pozwalajac wodzie wysch-
naé. Zostawitoby to plamy.

Teraz rozprowadzam wode w lewo, mig-
dzy gofhcem, skoczkiem oraz ponad
wiezg 1 skoczkiem.

Musze zwrdci¢ uwage na rozprowadzanie
wody bez przerw, a jesli po drodze sg prze-
szkody, znalez¢ najlepszy sposéb na to, aby
woda nie wyschta, gdy rozprowadzamy ja
w réznych kierunkach. Teraz poczekaj, az
to, co zrobite$, wyschnie. Zwréé uwage, ze
nie mozna nawilzaé zadnego nowego frag-
mentu, zanim poprzedni nie wyschnie po-
rzqdnie.

Kiedy wszystko jest suche, pracuje dalej —
model za modelem i kazdy fragment kaz-
dego modelu. Za przyktad wezmy czajni-
czek. Najpierw pokrywka, potem reszta.
Dlaczego w takiej wtasnie kolejnosci?
Zeby prawidtowo wymodelowaé reszte
fragmentu.

UWAGA: Musisz naktada¢ wode od cie-
mniejszych do jasniejszych fragmentow.
Spéjrz na fot. 149. Kiedy nawilzam kor-
pus czajniczka, to zaczynam od bardziej
zacienionej czesci, a nastepnie rozprowa-
dzam wode w lewo, w strone czesci jasniej-
szej. Tu tez badZ ostrozny. Na matych ob-
szarach, takich jak korpus czajniczka,
musisz uzywac o wiele mniej wody niz do
tta. W przeciwnym przypadku byloby jej
zbyt duzo. Poza tym, aby otrzymac tadne
przejscia w tych matych strefach, powinie-
ne$ ,,nakapaé¢” wody w jednym miejscu,
potem osuszy¢ pedzel bibuta i dopiero
rozprowadzaé wode. Chodzi o to, aby ob-
szar byt §wietlisty i prawie bez wody.
Sprébuj to zrobié, kawatek po kawatku,
az wszystkie elementy beda gotowe. Do
matych form, jak figurki szachowe, wystar-
czy tylko odrobinka wody. Teraz skonczy-
liSmy.

Fot. 148. W tych frag-
mentach tta, na ktérych
stojg obiekty (czajniczek,
filizanka, figury szacho-
we), musisz znalezé
mozliwie najprostszy
i najlepszy sposdb roz-
prowadzania wody uwa-
zajgc, zeby nie wyschta,
zanim uzyskasz gtadka
akwarele bez zaryso-
wan. Zanim weZmiesz
si¢ za rozprowadzanie
wody, przyjrzyj sie kie-
runkom, w ktorych be-
dziesz to robic.

Fot. 149. Skoro tto juz
gotowe, zajmij sie inny-
mi elementami, motyw
za motywem i kawatek
po kawatku. Uwazaj przy
stopniowaniu tonalnym.
Przeczytaj uwaznie frag-
menty tekstu, ktdre o tym
moéwig. | nie maluj zad-
nego obszaru, poki sg-
siadujgce z nim nie wy-
schna.

(')p)
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Efekt koncowy

Fot. 150. Skonczytem.
Czy to akwarela? Niezu-
pefnie. A moze rysunek
kredkami? Tez nie bar-
dzo. To co$ zupetnie in-
nego: obraz, ktéry faczy
w sobie lekkos¢ obu tych
technik. Sg plamy kolo-
ru, ale tez i linie. Co$ in-
nego — tchngcego uro-
kiem $wiezosci i sponta-
nicznosci. Jestem pe-
wien, ze pokochasz te
technike, gdy odkryjesz
jej sekrety.

Praca gotowa. Oto ona. Jest taka, jaka jest
i nic si¢ nie da zmieni¢. Wode juz rozpro-
wadzilismy i jakiekolwiek poprawki — cho-
ciaz mozliwe — zabrudza tylko i rozmaza
obrazek. Jesli cos si¢ nie udalo, najlepiej
zostawi¢ to w spokoju. Na przyktad, zro-
bitem zbyt ostro krawedz cienia na brzu-
szku czajniczka. Ale tak juz musi zostac.
A efekt nie jest na tyle przerazajacy, aby
zaczynaé od nowa. Ma pewien impresjo-
nistyczny wdziek. Mozesz jedynie popra-
wi¢ ciemny obszar lub kontur, ale oféw-
kiem, i bez przesady.

Jedno zastrzezenie: opisujac etapy tego
¢wiczenia, cytowatem autora obrazka; on
komentowatl swojg prace, a ja robitem
notatki. Malarz nazywa si¢ Miguel Fer-
rén, uczy w Massana School w Barcelonie
i jest §wietnym akwarelista. Na koncu po-
wiedziat mi:

,»Wszelkie problemy z akwarela znikna,
gdy tylko nauczysz si¢ rozprowadzaé wode.
To, jak tez kolejno$¢ nawilzania, jest pod-
stawowym elementem tej techniki. Od
najciemniejszych do najjasniejszych obsza-
réw, w tle od lewej do prawej, no i wre-
szcie ilo§¢ wody. Ale tego... mozesz nau-
czy¢ sie tylko éwiczac”.

Dzigki, Miguel.

150
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Holbein, Veldzquez i Ingres sa stawni nie
tylko dzieki swoim obrazom, ale tez dlatego,
ze rysowali zadziwiajace portrety.

Bez watpienia portret to najbardziej
atrakcyjny, a zarazem najtrudniejszy temat.
Teraz wlasnie go namalujesz. Bedzie to
praca, ktora potaczy rysunek, kolor,
podobienstwo i cienie. Zrobisz portret
kogos, kogo lubisz: cztonka rodziny,
przyjaciela, narzeczonego (narzeczonej),
swojego dziecka. Ze zdjecia.

To nie jest jaka$ gorsza metoda.

Najlepsi artySci ja wykorzystuja.

Widzisz, zaczalem od malowania portretéw
mojej rodziny i przyjaciot, takich jak ten
obok, az pewnego dnia kto$ zlecil mi
namalowanie portretu. ,,Zaplace, ile pan
zechce” - powiedzial pokazujac mi
fotografie kogos, kogo kochat. Potem

przyszly nastgpne zamowienia. I co Ty na to?
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Zdjecie i siatka

Namalujesz portret krewnego lub przyja-
ciela — na przyktad portret ojca lub matki,
meza albo Zony, syna lub cérki, narzeczo-
nego albo narzeczonej, lub tez jakiego$
krewnego, ktérego bardzo lubisz — nama-
lujesz go kredkami, z kolorowego zdjecia.
To éwiczenie pozwoli Cina doglebne prze-
studiowanie rzemiosta i techniki wykony-
wania reprodukcji poprzez system siatki
na oryginalnej fotografii, system, ktéry jest
powszechnie stosowany, jak si¢ o tym za
chwile przekonasz, ale o ktérym moze nie
masz pojecia.

Kazdy kiedys zrobi co$ takiego: narysuje
albo namaluje portret ze zdjecia, przy po-
mocy siatki. Sam pamietam seri¢ dziesie-
ciu podobizn stawnych muzykéw, ktére
zrobitem, aby udekorowa¢ sale konferen-
Ccyjng pewnego towarzystwa muzycznego;
przypominam sobie réwniez portret zmar-
tego dyrektora duzej fabryki, ktéry nama-
lowatem jaki$ czas temu.

I jesli przeniesiemy si¢ z obszaru sztuki
do ilustracji lub komercji, no céz, mozesz
wtedy mysle¢ o nieskonczonej liczbie por-
tretow politykéw, naukowcéw i pisarzy wy-
konanych odrecznie lub piérem, i wydru-
kowanych w gazetach i magazynach, por-
tretéw narysowanych ze zdjeé, kiedy to
praca i kopiowanie byly utatwione dzieki
siatce. System ten opiera si¢ gtodwnie
o narysowanie za pomoca linijki lub ekier-
ki uktadu kwadratéw na zdjgciu przedsta-
wiajacym modela, ktdre to kwadraty sg na-
stgpnie przenoszone i powigkszane na pa-
pierze, na ktérym ma powstaé ostateczny
rysunek (fot. od 153 wzwyz). Na pierwszy
rzut oka wydaje si¢, ze metoda siatki nie
ma nic wspélnego z zacnym rzemiostem
sztuk pigknych. Ale to nieprawda. Na ca-
lym $wiecie artysci bez skruputéw stoso-
wali system siatki na wzorze i powigksza-
nia jej, zmniejszania lub po prostu kopio-
wania; artysci ci nawet rozwineli t¢ meto-
de, tak ze ich nastgpcy beda wiedzied, jak
i kiedy ja stosowaé. Na przyktad Leonar-
do da Vinci w swojej pracy Rozprawa o
malarstwie podaje doktadne wyja$nienie:
,»Ostroznie narysuj siatke na papierze, na
ktérym bedziesz pracowat. Pamigtaj, ze
punkty na ciele modela muszg by¢ zgodne
z tymi, ktére wskazuje Ci siatka.” Takze

Albrecht Diirer opisuje i ilustruje meto-
de siatki. Sposdb ten pojawia si¢ w niezli-
czonych szkicach i studiach tak wielkich
mistrzéw jak Rubens, Degas i innych,
ktérzy rysowali siatke na swoich projek-
tach, a potem dopiero wykonczali je.
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Fot. 152. Narysujesz
kredkami dziewczynke
z fotografii. Ale nie byle
jak. Rysunek musi wy-
gladac jak model. To
bardzo wazne, aby wy-
gladat tak samo, bo przy-
gotowujesz sig do nama-
lowania portretu.

Fot. 1563. Ot siatka lub
sie¢ skladajgca sie
z malych kwadracikéw
(tylko kwadraciki sg od-
powiednie), wykonana li-
nijka i ekierka. Powyzej
i po lewej umieszczasz
cyfry lub litery i cyfry.

9y
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Co wigcej, w dzisiejszych czasach zawo-
dowcy uwazaja wspomaganie pracy arty-
sty fotografiami za co§ zwyczajnego. Oczy-
wiScie zakladamy, ze artysta umie szkico-
wac 1 konstruowa¢ dzigki obserwacji, nie
robigc siatki; rozumiemy jednak, ze nikt
nie jest sklonny do niepotrzebnych wysit-
kéw, tracac doswiadczenie i wiedze zdo-
byte poprzez prace.

Zatem bedziesz uczyt sie tej metody bez
uprzedzen, zaczynajac od wyboru odpo-
wiedniej fotografii, az do przeniesienia jej
na dobry portret wykonany kredkami.

Fot. 154. Wielcy artysci
ze wszystkich epok pra-
cowali postugujgc sie
siatkg. Oto przyktad siat-
ki mistrza Degasa.

98
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Wyboér zdjecia

155

Fot. 155-57. Musisz wy-
brac fotografie, ktéra po-
sfuzy za model. Te, na
ktérej jest najlepsza
poza i ekspresja, najlep-
sze $wiatto i ostro$¢. Bez
watpienia bedzie to
pierwsza fotografia.

156

Z dobrego portretu zdjeciowego mozesz
narysowac kredkami niezly portret. Ale co
to znaczy ,,dobry portret”? Trafne pyta-
nie. Po pierwsze: zdjgcie musi by¢ co naj-
mniej wielkosci paszportowej. Po drugie:
musi by¢ ostre i pokazywaé duzo szcze-
gotow. Po trzecie: Swiatto powinno by¢
zréwnowazone, bez przesadnych kontra-
stow.

Czyli — méwigc krétko — zdjecie, ktore za-
pewnia jak najwiecej cech artystycznych
z Twojego — malarza — punktu widzenia.
Rozmiar zdjecia musi by¢ na tyle duzy,
aby$ nie pogubil si¢ obliczajac wymiary
i proporcje; musi by¢ ostre i zrobione
w normalnym o$wietleniu, bez cigzkich,
czarnych cieni, ktére zacierajg szczegdly
(fot. 155, 156, 157).

Wybratem przykladowe zdjecie pamieta-
jac o powyzszych czynnikach. Na fot. 155,
156 i 157 mozesz zobaczy¢ jedno dobre
zdjecie i dwa, ktore si¢ nie nadaja, pierw-
sze (fot. 156) z powodu dziwnej pozy mo-
dela i drugie z powodu btedéw w oswie-
tleniu i ostrosci (fot. 157).

Teraz na wybranym zdjeciu zrobisz siat-
ke: zaznacz czterema kreskami ramke lub
te cze$¢ fotografii, ktéra chcesz namalo-
waé (fot. 158). Wymiary ramki ustal tak,
aby kazdy kwadrat mial nie wigcej niz
1cm.

Fot. 158 159. Zanim na-
rysujesz na zdjeciu siat-
ke, zrdb kreski u gory,
dofu i z bokéw, zazna-
czajgc w ten sposéb wy-
brang przez Ciebie ram-
ke. Teraz rysuj siatke.
Jesli na zaznaczonym
obszarze nie miesci sig
doktadna liczba kwadra-
cikow, to wykorzystajich
tyle, ile potrzebujesz. Nie
zrobi to wielkiej réznicy.

Fot. 160. Po prawej wi-
dzisz szkic na kalce. Aby
mozna byto kopiowad,
odwréé go i zamaluj
miekkim otdéwkiem, tak
jak pokazano tutaj.
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Kopiowanie na siatke

Czarnym dlugopisem narysuj na zdjeciu
siatke, pomdz sobie linijka i ekierka. Waz-
ne jest, aby rysowac siatke doktadnie wy-
mierzong i uksztattowana (fot. 159).
Zatem, kiedy juz dotarle$ do tego miej-
sca, moglbys odtworzy¢ i powigkszy¢ siat-
ke na wybranym ostatecznie papierze ry-
sunkowym. Ale nie zrobisz tego; wycwi-
czysz bardziej zmudna, lecz poréwnywal-
nie wydajniejsza, czystszg i bezpieczniejsza
metode.

1. Narysuj na kalce rysunkowej rysunek
z powiekszong siatka.

2. Przenies rysunek z kalki na papier po-
przez kopiowanie.

W tym celu musisz zaczerni¢ spéd kalki
migkkim otéwkiem, na przyktad 2 lub 3B.
W rzeczywistosci ,,malujesz” na czarno te
fragmenty, ktére odpowiadaja wykonane-
mu rysunkowi, otrzymujac w ten sposéb
co$ w rodzaju ,papieru weglowego”,
ktérego nastepnie mozesz uzy¢ do prze-
niesienia rysunku na papier.

No i gotowe: teraz mozesz przenie$¢ obra-
zek. WeZ normalny otéwek na przyktad
HB, i delikatnie przerysuj obrazek nie
przyciskajac otéwka zbyt mocno, aby unik-
nac¢ zarysowan i ztobien na papierze ry-
sunkowym; doprowadzilyby one do tech-
niki sgraffito, o ktérej méwiliSmy na stro-
nie 37.

Fot. 161. Ponownie od-
wracasz kalke i ktadziesz
ja na papierze rysunko-
wym, przytwierdzajgc
taséma klejaca. Nastep-
nie uwaznie przeciggasz

po cafym rysunku bardzo
twardym i ostrym ofdw-
kiem. No i gotowe. Gdy
zdejmiesz kalke, zosta-
nie Ci czysty szkic na pa-
pierze bez siatki.
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Od kopii na kalce do rysunku na papierze

162

Pz
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Oto rysunek powstaty w wyniku kopiowa-
nia. Jak widzisz, jest to czarny rysunek
wykonany czarnym grafitem: czubkiem
oléwka, ktérym zaczernialeS spod kalki.
Jest to sprzeczne z tym, co mowiliSmy przy
okazji poprzednich ¢éwiczen.

Ale w tym przypadku nie datoby si¢ zro-
bi¢ tego rysunku w Zaden inny sposéb.,
Kopia powinna by¢ delikatna, prawie nie-
widoczna, tak abyS w nastepnym etapie
moégt rysowaé po niej jasnosjenowsg
kredka. Zacznijmy wigc kolorowa¢ postu-
gujac si¢ zestawem barw, ktory widzisz
ponizej. Znéw bedzie Ci potrzebny kolor
cielisty, a masz kolory, ktorych juz uzywa-
fe§ malujgc mtoda kobiete w stomkowym
kapeluszu: sjeny, magente, czerwief, z6}-
cien, zielenie, biekity itd. Ale teraz two-
rzysz portret. Musisz uchwycié¢ podobien-
stwo. Udato Ci si¢ to w pewnej mierze juz
przy rysowaniu wstepnego szkicu, ale ko-
lor moze duzo zmienic.

Na fot. 164 widzisz pierwszy etap koloro-
wania. Tym razem bedziesz wtaSciwie zda-
ny tylko na siebie. Juz wiesz: bardzo deli-
katnie, uwzgledniajac ziarnisto§¢ papieru.
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Fot. 162. Szkic wykona-
ny oféwkiem grafitowym,
otrzymany dzieki siatce
i kalce po przekopio-
waniu.

Fot. 163. Kolory, ktérymi
namalujesz portret.
Zréznicowana gama 26l
cieni, sjeny, magenty,
czerwieni, zieleni i bieki-
toéw, czyli barw, ktére sg
Ci potrzebne do uzyska-
nia koloru cielistego,
prawda?

10?

RYSOWANIE PORTRETU

Uchwycenie podobienstwa poprzez kolorowanie

Warstwy zolcieni, magenty, czerwieni; wie-
cej magenty na policzkach, musniecie zie-
lenig na cieniu czota. Wiosy s o§wietlone
z lewej, a zacienione z prawej. Twarz po-
grazona jakby w Swietlistym pdtcieniu.
Ale teraz chciatbym skupié si¢ na pewnych
aspektach portretu. Juz uchwycite§ w szki-
cu jakie§ 50 procent podobiefistwa. Zo-
stato Ci jednak kolejne 50 procent do
uchwycenia przy kolorowaniu. Zupeine
podobiefstwo mozna osiggnaé podkresla-
jac malenkie detale, ktérych laik nie zau-
waza: kacik ust, zaakcentowana linia rzes,
blysk w oczach, specyficzny ciefi na
podbrédku: zab (tak, zab) mniejszy niz
inne. Oto podstawa, a osiaggnatem ja przez
warto$ciowanie i zreczne musnigcia kred-
kami.

Fot. 164. Delikatne
wstepne kolorowanie;
pierwsze okreslenie por-
tretu. We wiosach jestin-
tensywne $wiatto z le-
wej, a cien z prawe;j.
Spéjrz na twarz: jest
oswietlona czym$ w ro-
dzaju rozjasnionego pot-
cienia. Badz tu bardzo
ostrozny. | caly czas pa-
mietaj, ze malujesz por-
tret. Najmniejsze posli-
Zniecie sie otdwka moze
zepsu¢ cate podobien-
stwo.

Fot. 165. Faza posre-
dnia. Wydobywasz
i wzmacniasz tony. Ob-
szary bardzo o$wietlone
pozostawiasz biafe.
Spdjrz na purpurowe
odcienie twarzy; dokta-
dnie przyjrzyj sig, w jaki
sposéb namalowano
Zrenice.

165
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Skonczony obrazek

Fot. 166-169. Koriczysz
portret. To moment de-
cydujgcy o uzyskaniu lub
zrujnowaniu podobien-
stwa. Dotknigcia i kontu-
ry, ktére teraz wykonu-
jesz, sa doprawdy naj-
wyzszej wagi: wzmoc-
nienie koloru w kaciku
ust, zarys rzgs, wzmoc-
nienie skrzydetka nosa
czerwienig, czy wreszcie
dobre okreslenie wioséw
bardzo ostrg kredka. Na
tym etapie nie odrywasz
oczu od fotografii i rysun-
ku, poszukujac tych ma-
tych, ale istotnych szcze-
gotow, ktére sprawig, ze
portret bedzie dobry.

Fot. 170. Portret skon-
czony. Wspanialy, praw-
da? (to opinia innych, nie
moja). Wart oprawienia
i miejsca w Twoim ulu-
bionym kaciku. Stopien
wykonczenia jest taki,
jak powinien; nie za maty
i nie za duzy. Podobien-
stwo jest doskonate.

Cztery uwagi koncowe. Uporales si¢ juz
z przedostatnimi tonami i zblizasz si¢ do
ostatnich poprawek pracy. Skupiasz si¢ na
zadaniu, o ktérym wspomniatem na po-
przedniej stronie: zaznaczeniu kacika ust
(fot. 166) i linii rzes (fot. 167); nieco wie-
cej cienia na czubku nosa; dodajemy czer-
wieni (fot. 169). Sg to pociagniecia, ktdre
— poza uzupelnieniem szczeg6low tonal-
nych pracy — zwigkszaja podobienstwo

i ekspresj¢. Po prawej widzisz skoficzony
portret. Mysle, Ze sam w sobie, jako obraz,
jest niezly. Co si¢ tyczy podobienstwa: jest
idealne. A Twéj rysunek? Jestem pewien,
ze tez Ci sie udato.

Wez teraz zdjecie kogos, kogo chciatby§
namalowacé (albo swoje, zeby zrobi¢ auto-
portret) i przygotuj si¢ do wykonania
pierwszego samodzielnego portretu kred-
kami, bez niczyjej pomocy.
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Wybér najodpowiedniejszej ramki

Czy wszystko w porzadku? JesteS zadowo-
lony? Zatem S$miato, opraw go. Bedzie to
Sliczna pamiatka, ktora mozesz zawsze
mie¢ obok siebie, Twdj pierwszy w zyciu
portret.

Ale nie pomin ramki. Nie umies¢ go w byle
czym. Kazda praca musi mie¢ odpowie-
dnig ramke, ktora najlepiej podkresli wa-
lory tonalne. Oto wszystkie obrazki, jakie
zrobites, oprawione w najodpowiedniejsze
ramy. Czyz Twoje wprawki nie wydaja si¢
wazniejsze, gdy patrzysz na te galeri¢ ry-
sunkow kredkami? C6z, moze to cos wieg-
cej, niz tylko wprawki.

Fot. 171. Oto wyjagtkowy
wybor ramek do opra-
wiania rysunkéw we
wszystkich stylach, spo-
sobach i tonacjach. Mu-
sisz wybrac¢ te najodpo-
wiedniejsza.
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Fot. 172. Do Twojego
pejzazu z parku Gell
— drewniana rama w ko-
lorze gtebokiej sjeny ze
zlotym brzegiem i ciem-
nobrgzowe passe-parto-
ut. Pasuje i doskonale
wydobywa motyw.

Fot. 173. Martwa natura
z figurami geometrycz-
nymi to praca elegancka
i chtodna. Ta ramka
— pojedynczy czarny pas
i jasnoszare passe-par-
tout — da rysunkowi do-
skonatg atmosfere. 173

RYSOWANIE PORTRETU
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Fot. 174. Ziotawa tona-
cja do portretu, ktory
wiasnie ukonczytes. Pa-
suje do ogdlnej swietli-
stosci obrazu, elegancko
podkreslajac jego atmo-
sfere.

174

Fot. 175. Poztacana
ramka z prostymi listwa-
mi i biate passe-partout.
Wspaniale tgczg sig
z raczej chtodna tonacja
akwarelowej martwej
natury. Dominujg w niej
z6fcien i szaros¢ oraz
czerwien w tle. Srebrna
biel ramki pasuje jak ulat.
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Fot.176. Elegancka
czarna rama z delikatng
listwa i ztotym brzegiem.
Passe-partout z jasnej
sepii. Czyz to nie najlep-
szy kolor, aby podkresli¢
profil dziewczynyiogdina
tonacje rysunku?
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Stowniczek

A

Aerograf. Przyrzad do rysowania
i malowania, stosowany gtéwnie do
wykonywania ilustracji i projektéw
graficznych. Sktada si¢ zasadni-
czo z pistoletu wypetnionego
plynng farbg i podtaczonego do
kompresora, ktéry ,,wystrzela” roz-
pylong farbe na podloze. Tworzy
doskonale ptaskie plamy i bardzo
regularne przejscia tonalne. Dzie-
ki zaworom mozna malowac szcze-
gotowe ksztalty z absolutng pre-

€yzj3.

C

Chromatyczny. Ogélnie w odniesie-
niu do koloru. ,,Tonowanie chro-
matyczne” oznacza to samo, co ,,to-
nowanie koloréw”; ,jako$¢ chro-
matyczna” to ,jakoS¢ koloréw”;
,,dobry chromatyzm” oznacza ,,do-
bre kolory” lub ,,dobry kolor”.

F

Faktura. Specyficzna namacalna
i widoczna jako§¢ powierzchni.
Chodzi o szczegdlng szorstkos¢,
ziarnisto$¢, chropowato$¢, migk-
kos¢ itd. réznych materiatéw,
z ktdérych sg wykonane przedmio-
ty. W malarstwie stowo to oznacza
zewnetrzng charakterystyke po-
wierzchni obrazu.

Fauve. Stowo francuskie, ktore
mozna przettumaczy¢ jako dzika
bestia. Okres§lono nim szkote ma-
larskg, ktéra pojawila si¢ na po-

czatku dwudziestego wieku i cha-
rakteryzowata si¢ naktadaniem
prawie czystych, intensywnych ko-
loréw (czerwieni, zieleni i zétcie-
ni), tworzacych kompozycje o sil-
nym, ostrym kontrascie chroma-
tycznym. Tendencj¢ t¢ reprezen-
tujg Vlaminck i Derain.

Fiksatywa w plynie. Stosowana w
malarstwie i rysunku do ochrony
przed opadaniem pytu, z ktérego
sktadaja si¢ niektore przyrzady do
rysunku (oléwek, wegiel drzewny,
kredki, pastele itd.). Pryska si¢ nig
na prace uzywajac rozpylacza
podobnego do aerozolu.

G

Gama. Stowo pochodzace z muzy-
ki; oznacza uktad réznych odcieni
tego samego koloru. Zatem, jesli
zaczniesz od jasnego blekitu i doj-
dziesz az do intensywnego (lub
odwrotnie), przechodzac przez roz-
ne blekity posrednie, to otrzymasz
game blegkitéw. Poza tym gama
oznacza tez jakos¢ koloréw, ktory-
mi w danym momencie dysponu-
jesz lub grupe koloréw zastoso-
wana w obrazie czy rysunku.

Gradacja. Gdy plamy koloru prze-
chodza stopniowo od tonéw inten-
sywnych do delikatnych (lub od-
wrotnie) w sposdb niezauwazalny
ibez naglych skokéw, wtedy mamy
do czynienia z gradacja. Dotyczy to
malowania lub rysowania tego typu
plamami.

Grafitowy otéwek. Otéwek ten
— zwany tez po prostu otéwkiem —

to zwyczajna czarna kredka uzywa-
na nie tylko do rysowania, ale tez
do wielu innych czynnoSci. Nazwa
wziela sie stad, ze w rysiku zawie-
ra ona mniej lub wigcej grafitu (za-
leznie od stopnia twardosci).

I

Impresjonistyczna szkota. Trend,
ktéry pojawil si¢ pod koniec dzie-
wietnastego wieku we Francji, cha-
rakteryzowat si¢ koncepcjami ma-
larskimi opartymi na naukowych
teoriach koloru, uchwyceniem
momentu $wiatla i mniej ,,dopra-
cowang” kompozycja, niz we wcze-
$niejszych szkotach. Najwazniejsi
przedstawiciele to Monet, Manet,
Renoir, Pissarro i Degas.

K

Komponowaé, kompozycja. Umie-
szczanie lub aranzowanie réznych
elementéw obrazu (na przyktad
martwej natury) w najbardziej wy-
wazony i harmonijny sposéb lub —
jesli malujesz pejzaz — jest to ,,wy-
bo6r” najbardziej harmonijnego
i zréwnowazonego obszaru.

L

Lawowany rysunek. Nazwa ta okre-
§la rysunek wykonany pedzelkiem
i chinskim (lub indyjskim) atra-
mentem, mniej lub bardziej roz-
cienczonym wodg. Nazwa stosowa-
na réwniez do rysunku akwarela
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w jednym lub dwdch kolorach, za-
zwyczaj czerni lub sepii.

Linearny rysunek. Wykonany linia-
mi, bez plam czy cieni. Zaznaczo-
ne sg tylko kontury i zarysy, ktére
tworzg zasadnicze ksztaltty mode-
lu. Nie nalezy myli¢ go z rysunkiem
technicznym ani geometrycznym,
wykonywanym za pomocsg linijki,
ekierki i cyrkla.

M

Modelowanie. Stowo wziete z rzez-
biarstwa. W rysunku i malarstwie
oznacza proces cieniowania (przez
naktadanie réznych odcieni) réz-
nych czesci motywow, aby stworzy¢
ztudzenie tréjwymiarowosci na
dwuwymiarowym podtozu.

0

Odbity kolor. Jest to kolor rzucany
przez jakikolwiek obiekt na obiekty
sasiednie, zabarwiajacy je wlasnym
tonem. Uchwycenie i wyrazenie
takich koloréw jest niezwykle istot-
ne, jesli kolorystyka ma by¢ zado-
walajaca.

P

Fasse-partout. Pasek papieru, bry-
stolu, materiatu itd. umieszczony
wokét obrazka albo rysunku w
trakcie aprawiania. Mie$ci si¢ mie-
dzy pracg a ramka, za$ jego kolor
i szeroko$¢ powinny by¢ dobiera-

ne ostroznie, tak aby zdobity opra-
wione dzieto.

Pigment. Zwierzecy, roSlinny, mi-
neralny lub chemiczny material
barwigcy, z ktérego otrzymuje si¢
kolory stosowane w kazdym Srod-
ku artystycznym. Miesza si¢ go
z réznymi spoiwami (woskami,
olejami, gumami, miodem itd.),
od ktorych zalezg réznice miedzy
tymi a innymi §rodkami, poniewaz
pigmenty jako takie sg zawsze te
same.

Podloze. Powierzchnia, na ktérej
rysuje sie lub maluje, od ptachty
brystolu lub deski, do ptétna lub
§ciany, jak w przypadku freskow.

S

Sobolowy pedzel. Pedzel najwyzszej
jakoS$ci, uzywany do rysowania
i malowania technikami wodnymi.
Doskonale trzyma wodg¢; wlosie
jest naprezone, lecz elastyczne,
a czubek zawsze zachowuje ksztatt.
Produkowany z wtosia ogona sobo-
la, niewielkiego gryzonia Zyjacego
w Rosji i Chinach.

Spoiwo. Materialy stosowane do
mieszania i spajania pigmentow,
ktore tworzg rézne Srodki malar-
skie i rysunkowe. To wtasnie spoi-
wa nadajg technikom oryginalny
charakter (olej, akwarela, otéwek,
pastel, wosk), gdyz pigmenty sa
zawsze te same.

Szkic. Rysunek lub obraz wykona-
ny jakimkolwiek sposobem, trak-
towany jako probka, wstep do wia-

Sciwej pracy. Bywa, ze artysta musi
zrobié wiele szkicoéw, zanim uda mu
sie wyrazié obrazowo cel, do ktore-

go dazy.

T

Ton. Termin muzyczny, ktory
w odniesieniu do koloréw oznacza
mniejszg lub wickszg Swietlistos¢
koloru w stosunku do bieli i czer-
ni. Przyktadowo, blady r6z ma
mniejszy lub nizszy ton anizeli 16z
intensywny.

AUl

Wartosé, wartosciowanie. Warto$¢é
to nazwa nadawana relacji miedzy
dwoma lub wigcej tonami na tym
samym obrazie, z punktu widzenia
SwietlistoSci. Gdy poréwnujesz roz-
ne tony pracy mig¢dzy soba i probu-
jesz je dobrze zréwnowazy¢, wtedy
wartosciujesz. Gra wartoSci zosta-
fa odkryta i wspaniale wykorzysta-
na przez malarzy baroku, jak Ver-
meer lub Velazquez.

Wykonanie. W rysunku i malar-
stwie stowo to odnosi sie do spo-
sobu, metody prowadzenia pedz-
la, otéwka, pasteli lub jakiegokol-
wiek innego narzedzia po podlo-
zu w trakcie pracy. Moze to by¢
prowadzenie delikatne, nerwowe,
szorstkie, wolne, szybkie. Wyko-
nanie dotyczy takze nalozenia
wiekszej lub mniejszej ilosci pig-
mentu w takich technikach, jak
olej lub akryle. Okredla styl mala-
rza.
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No c6z, m6j Czytelniku i Przyjacielu, czas
sie pozegnac. Wiem, ze juz nigdy nie prze-
czytasz tej ksigzki od deski do deski, lecz
jesli zajrzysz do niej od czasu do czasu, to
bedziemy mogli znéw si¢ spotkac. Prze-
wedrowaliSmy razem przeszio sto stron,
w kategoriach czasowych to duzo. Przede
wszystkim pracowaliSmy. No i poznaliSmy,
zaprzyjazniliSmy i zblizyliSmy si¢ do tych
smuktych kawalkow drewna cedrowego,
zwanych kredkami. I tak jak miedzy mez-
czyzng i kobieta, miedzy dwojgiem do-
brych przyjaciét: nigdy nie poznaja sie do
konca, zawsze jest co$ do odkrycia. A od-
krywa si¢ to przez kontakt.

Zatem, powiedziatbym... no dobrze, po-
wiem to i zapewniam Cig, ze sam do tego
dojdziesz. Na drodze sztuki jest tylko je-
den kierunek: ¢éwiczenia. Uczysz sie pra-
cujgc. To jedyny sposob. Wielu artystow
1 pisarzy méwito to samo réznymi stowa-
mi: sztuka sktada si¢ w niewielkim stop-
niu z natchnienia, a w duzym - z potu
i pracy.

Wiasciwie my, ktorzy poswigcamy swe
zycie sztuce, jesteSmy uprzywilejowani:
nasza praca daje nam satysfakcje, jest nie-
zwyklym Zrédlem przyjemnosci, z ktéra nic
nie moze si¢ rownac, jesli wszystko si¢ nam
udaje, a to, co robimy porusza nas i za-
chwyca. Jakie to szczescie!

Zatem, zostawiam Ci¢ z Twoimi przyja-
ciétmi — kredkami. Nie opuszczaj ich. Po-
Swie¢ im kazdego dnia cho¢ chwilke: to
wystarczy, aby przyjazn zaowocowala
czyms§ waznym.

Do zobaczenia i powodzenia!
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