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Ryc. 1i 2. Pablo Picasso
(1881-1973) Studium aka-
demickie, wegiel, i Kfania-
jaca sie Spiewaczka, pa-
stel, Muzeum Picassa
w Barcelonie. Dwa rysunki
zwczesnego okresu twor-
czosci Picassa: pierwszy
przedstawia odlew gipso-
wy (gipsowa reprodukcje
klasycznej rzezby, wyko-
rzystang jako model), dru-
gi to szkic wykonany pa-
stelami.

Lekcja u Picassa

W starej dzielnicy Barcelony, przy ulicy
Condes de Montcada nr 7, we wspania-
tym XVI-wiecznym patacu gotyckim,
miesci sie jedno z najbardziej liczacych
sie europejskich muzedw rysunku i ma-
larstwa, ktére codziennie gosci okoto
1500 zwiedzajacych. Muzeum Picassa, bo
o nim tu mowa, moze pochwali¢ si¢ ko-
lekcjg ponad 300 wezesnych dziet Picas-
sa, pochodzacych z okresu pierwszych
kontaktéw artysty ze sztuka (miedzy jede-
nastym a pietnastym rokiem zycia), az do
czasu pierwszej podrézy do Paryza
(w wieku 19 lat) jesienig 1900 r.

W jednej z sal muzealnych, po§wigconej
,» Wezesnym rysunkom powstatym w Lon-
ja” (Lonja to stary budynek Szkoty Sztuk
Pigknych w Barcelonie), mozna znalez¢
jakze nietypowy dla Picassa, akademicki
rysunek gipsowego odlewu, wykonany
weglem. W jednej z sasiadujacych sal pre-
zentowana jest kolekcja rysunkow i szki-
cow, do ktérych wykonania Picasso uzyt
kredy i pasteli. Obejrzawszy pierwsze,
szkolne prace artysty, ktore w perfekcji
i stylu nagladuja najlepsze wzory akade-
mickie, trudno si¢ dziwié, ze zaledwie
cztery lata pdZniej rysunki i szkice Picas-
sa objawig §wiatu artyzm i synteze godng
prawdziwego mistrza.

Picasso wykonat setki, a moze tysiace ta-
kich szkicow. Znane sg jego kieszonkowe
notatniki o wymiarach nie wiekszych niz
16 na 12 cm. Obok list zakup6w i osobi-
stych zapiskow zawieraly one rysunki
ludzkich postaci, szybkie szkice mezczyzn
i kobiet, ktére — jak mawiat sam Picasso
— mialy chwytaé i wyrazaé sens codzien-
nego zycia.

Muzeum Picassa to idealne miejsce, po-
zwalajace poznaé i zrozumieé droge,
jaka powinien p6j$¢ mtody adept sztuki,

Wprowadzenie
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ktory pragnie rysowaé i malowacd jak ar-
tysta. Tak jak Picasso, moze zaczaé od
rysunkow gipsowych odlewdw. Weglem
i oféwkami weglowymi moze wykonywaé
czarno-biate szkice oryginatu, poznawad
zasady konstrukcji, uczyé si¢ ,,rozwazne-
go i celowego prowadzenia kreski”, obli-
czania wymiardw i okre§lania proporcji.
Nie mniej wazne bedzie poznanie sposo-
bow rozwigzywania uktadu §wiattocieni,
tworzenia warto$ci poprzez sugerowanie
wolumenu. Dalej droga wiedzie przez
rysunki ,,malowane” tgczonymi techni-
kami-weglem, sangwing oraz bialg i ko-
lorowa kreda — na kolorowym papierze.
Pogtebianie wiedzy i nabywanie prakty-
ki w rysowaniu stopniowo prowadzi do
zrozumienia koloru. Taka tez filozofia
przy$wieca niniejszej ksigzce. Po doktad-
nym zapoznaniu si¢ z materiatami — we-
glem, otéwkami weglowymi, sangwing,
kreda, wiszorami, gumkami itd. -
omoéwione zostang techniki i mozliwosci
poszczegllnych mediéw, zilustrowane
przyktadami zaczerpnietymi z dorobku
wielkich mistrzow. Ksigzka zawiera tak-
ze serie ¢wiczefi, oméwionych krok po
kroku, rozpoczynajaca si¢ od szkicu
weglem wykonanego na podstawie gi-
psowego odlewu — pétmaski Beethove-
na, poprzez rysunki sangwing i kreda
z zastosowaniem rozwigzaf zaczerpnie-
tych ze sztuki rysowania, a koficzacg si¢
na technikach tgczonych z dominacjg
koloru.

Nawet jesli nie doréwnamy mistrzowskiej
sztuce Picassa, pdjdziemy za jego przy-
ktadem i bedziemy uczyli si¢, jak rysowac
i malowa¢, na$ladujac mistrza. Majac
powyzszy cel na uwadze, zycze udanych
prob i sukceséw w rysowaniu.

José M. Parramon




Materialy do rysowania i malowania praktycznie nie
zmienily sie od 200 czy nawet 300 lat: wegla uzywano
juz w czasach prehistorycznych, kreda i sangwina
pojawily si¢ okoto 1500 roku, a pierwszy otéwek
grafitowy wyprodukowano w 1640 roku. W ostatnich
latach pojawily si¢ jednak pewne istotne nowosci:
pateczki weglowe dostepne sa w r6znych stopniach
twardosci; obok tradycyjnych sztyftéw ze sprasowanego
wegla drzewnego dostepne sg materialy pochodne,
wykonane z surowcéw naturalnych lub syntetycznych;
w przypadku kredy i sangwiny producenci oferujg
specjalne gamy kolorystyczne oraz nowg forme tych
przyboréw — otéwki, kredki i wktady do otéwkow
automatycznych; wreszcie asortyment gumek wzbogacit
si¢ o gumki chlebowe, czyli ugniatane.

Wszystkie te oraz inne materialy, uzywane w rysunku
weglem, sangwing i kreda, zostang omdowione

w niniejszej czesci ksiazki.
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Wegiel drzewny produkowany jest ze sta-
rannie dobranych, pozbawionych sekéw
gatezi debu, wierzby, wrzo$ca lub innych
rodzajow lekkiego, porowatego drewna,
ktore zostato czedciowo spalone i zweglo-
ne, a nastepnie pociete na pateczki deli-
katnego, naturalnego wegla drzewnego.
Pateczki weglowe majg zwykle okoto
13-15 cm dtugodci i §rednice od 5 mm do
1,5 cm. Wigkszo$¢ producentéw oferuje
trzy stopnie twardo$ci: wegiel migkki,
Sredni i twardy.

Proces selekcji i zweglania surowca ma
podstawowe znaczenie w produkeji do-
brej jakoSci wegla drzewnego, ktéry po-
winien by¢ wolny od sekéw i drobnych
skrystalizowanych czastek, aby nie kale-
czyl delikatnych widkien papieru.

Ryc. 5i6. Slad weglem na
biatym papierze Ingres
i $lad otowkiem weglowym
na papierze Canson Mi-
-Teintes.

Ryc. 4. Otéwki, pateczki
i patyczki weglowe do ry-
sowania. Od gory: (1) pa-
teczka czarnej kredy
o twardosci zblizonej do
pasteli; (2) pateczka
sztucznie sprasowanego
wegla, dostepna w réz-
nych stopniach twardosci;

(3,4) weglowe sztyfty Koh-
-i-noor zawierajgce gline; /
(5,6,7) otéwki weglowe

réznych marek i twardo-

4ci; (8,9,10) wegiel drzew-

ny, czyli zweglone gatgz- 6
ki o réznej twardosci.

Marka

Conté
Faber-Castell ,,Pitt”
Koh-i-noor ,,Black”

Staedtler ,,Carbonit”

NAJWAZNIEJSZE MARKI WEGLA

Bardzo Miekki Sredni Twardy
miekki

3B == 9B B HB
Miekki Sredni Twardy
15934 5 6
4 3 2 il

Otowek ze sprasowanego wegla i jego odmiany

Otowek ze sprasowanego wegla wymyslit
w ubieglym stuleciu paryski producent,
Conté. Od tej pory wszystkie kolejne
oléwki tego rodzaju nazywane sg ,,0t6w-
kami lub pateczkami Conté”.

Na ogét kazdy szanujacy sie producent
tradycyjnych otéwkow grafitowych ma
w swojej ofercie otéwki ze sprasowanego
wegla. Do najbardziej znanych nalezg
otéwki firm: Conté, Faber, Koh-i-noor
i Staedtler.

Wiekszo§¢ producentéw wytwarza takze
pateczki, sztyfty i otéwki weglowe, wyko-
nane z naturalnego lub sztucznie spraso-
wanego wegla drzewnego. W niektérych
przypadkach wegiel miesza si¢ z gling lub
substancjami wigzacymi. Otrzymane
w ten sposob produkty majg trwato§é
otéwka weglowego oraz intensywnoS$¢
i gltadko&¢ pasteli. Oferowane sg takze cy-
lindryczne sztyfty wykonane z gliny,
umozliwiajace uzyskanie bardziej inten-
sywnej czerni, jak réwniez pateczki lub
sztyfty kredowe, umozliwiajace osiggnie-
cie wspanialych rezultatéw w rysunku we-
glem.

Istnieje takze substancja zwana ,,weglem
w proszku”, ktérg mozna taczy¢ z kreda
lub sprasowanym weglem, mieszajac ze
soba sktadniki wiszorem lub palcami. Ry-
sunki wykonane weglem, otéwkiem we-
glowym lub ich odmianami w formie sztyf-
téw, pateczek lub kredy wymagaja utrwa-
lenia specjalnym plynem — fiksatywa.

Ryc. 7 i 8. Wegiel w pro-
szku jest pozytecznym pig-
mentem, uzywanym do
rysowania. Nanosi sie go
na papier i rozciera; moz-
naw ten sposob cieniowac
lub budowac walor.

10
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Portrety, postacie ludzkie, akty, pejzaze,
martwe natury to doskonate tematy do
rysowania weglem lub otéwkiem weglo-
- wym. Od stuleci artysci korzystaja z tego
medium do wykonywania studiow tema-
tu lub rozwigzywania problemoéw Swiatla
i kontrastu, do rysowania studiéw gtowy,
aktéw, szkicow-oraz tzw. ,,cartoons”, czyli
niewielkich szkicow do malowidet Scien-
nych lub duzych obrazéw. Wielu profe-
sjonalnych malarzy przygotowuje ta tech-
nikg szkice wstepne do obrazéw olejnych.
Na tej i nastepnej stronie przedstawiamy
kilka reprezentatywnych dla techniki
wegla przyktadéw. Obok — portret we-
glem Ramodna Casasa, znanego artysty,
autora licznych portretéw weglem, oraz —
ponizej — mdj wilasny pejzaz weglem
przedstawiajacy Canale Grande w Wene-
cji. Na nastepnej stronie znajdujg si¢ dwa
studia nagiej kobiety oraz martwa natu-
ra. Wszystkie rysunki wykonano weglem,
medium najczesciej wykorzystywanym do
prac tego rodzaju.

MATERIALEY

o Przyklady rysunkow wykohanych weglem
2l i olowkiem weglowym

Ryc. 9. Ramén Casas,
portret weglem, Muzeum
Sztuki  Wspoiczesnej
w Barcelonie. Dobry przy-
ktad ilustrujgcy mozliwo-
ci, jakie stwarza wegiel
w rysunku ludzkich posta-
ci i portretow.

Ryc. 10. J.M. Parramon,
Canale Grande w Wenecji.
Narysowatem ten temat

_weglem i za pomocg

ugniatanej gumki, mate-,
riatu, ktéry omowie w dal-
szej czesci niniejszej
ksigzki.

13

Ryc. 11 i 12. Miguel Fer-
ron, wyktadowca sztuk
pigknych i méj dobry przy-
jaciel, wykonat te szkice
nagiej kobiety weglem
z natury.

Ryc. 13. Te martwa natu-
re narysowatem weglem
na drobnoziarnistym pa-
pierze.

172
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organicznego pochodzenia, koloru biate-
go lub szarego. Po zmieszaniu jej z woda
i spoiwem otrzymujemy kredowe patecz-
ki lub otéwki, ktérych uzywamy do ryso-
wania — przede wszystkim do modelowa-
nia bryly — na kolorowym papierze. Tech-
nike te zastosowali po raz pierwszy tacy
artySci, jak Botticelli, Perugino i Verroc-
chio w swych wczesnych rysunkach meta-
lowym rylcem na barwnym papierze. Na
poczatku XVI w. Leonardo da Vinci
zmieszat tlenek zelaza z kreda, tworzac
nowy material — sangwing i nowg techni-
ke rysunku. W ciagu ostatnich kilku de-
kad XVII wieku artySci mieli do dyspozy-
cji kredy w kolorze sangwiny, ciemnej sje-
ny, ochry, ultramaryny oraz czarng i sza-
ra. Pastele pojawily si¢ po raz pierwszy na
poczatku XVIwieku. Majg konsystencje
podobng do kredy z jedng zasadniczg
réznicg — kreda jest materiatem twardym,
natomiast pastele sg medium wyjatkowo
miekkim. Pod koniec XIX w. pojawily si¢
takze pastele twarde, materiat chetnie
stosowany przez Degasa.

Dzisiaj r6znica miedzy kreda a niektdry-
mi markami pasteli praktycznie nie ist-
nieje; Koh-i-noor oferuje pateczki i sztyf-
ty biatej kredy, sangwiny, sjeny oraz czar-
nej kredy luzem, jak réwniez zestawy kre-
dy w dwunastu kolorach. Maja one taki
sam stopiefl twardoSci, jak twarde paste-
le firmy Faber-Castell, ktore oferowane
s3 w pudetkach w gamie az 72 koloréw.
Faber produkuje takze dwa mate zestawy,
z ktorych kazdy zawiera 12 kredowych
pateczek: w pierwszym znajdziemy sze$§é
odcieni szaro$ci, w drugim — odcienie
sangwiny. Przeznaczono je specjalnie dla
techniki le dessin a trois crayons, nazwa-
nej tak w XVIII w. przez trzech Francu-
z6w: Watteau, Fragonarda i Bouchera,
i polegajacej na wykonywaniu rysunkow
sangwing, weglem i biatg kreda na kolo-
rowym papierze. Omoéwimy te technike
na nastepnych stronach.

Kredy, sangwina i pastele

"Kreda to rodzaj miekkiej krzemionki ™

Ryc. 14. Kreda w posta-
ci pateczek, sztyftow
i ofowkoéw do rysowania
i malowania. Od géry do
dotu: (1,2,3) miekka kre-
da: biata, w kolorze sje-
ny i sangwiny; (4,5) twar-
de sztyfty marki Koh-i-
-noor: biaty i w kolorze
sangwiny; (6,7,8,9) ofow-
ki pastelowe.

Ryc. 15. Dwa pudetka
u gory to zestawy koloro-
wej kredy marki Faber-Ca-
stell; pierwszy z nich za-
wiera komplet réznych
odcieni ochry i sangwiny
oraz biatg krede; drugi to
zestaw w odcieniach sza-
rosci, uzupetniony kreda
biatg i czarna.

14

Ryc. 16. Po lewej stronie
—zestaw kolorowych kred
firmy Faber-Castell. Wy-
bér koloréow w przypadku
obu firm, Faber i Koh-i-
-noor, pochodzi z petnej
gamy  kolorystycznej
pasteli, cierowanych
przez tych producentow.
Odroéznienie kolorowe;j
kredy od pasteli pod
wzgledem ich gradacji
badz stopnia twardosci
jest obecnie niemozliwe.

Istniejg jednak marki pa-
steli, ktére sg bardziej
miekkie od wczesniej
wspomnianych.

Ryc. 17. Dopracowanie
szczegotéw w technice
dessin a trois crayons na
kremowym papierze sta-
fo sie tatwiejsze i wygo-
dniejsze dzigki pojawieniu
sig sjeny, sangwiny, kredy
biatej i kolorowej w formie
otowkow.

15
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Ryc. 18. Peter Paul Ru-
bens (1577-1640), Mfoda
kobieta ze skrzyzowanymi
rekami (fragment), rysu-
nek czarng kreda, weglem
i sangwing, z akcentami
biatg kredg, na kremowym
papierze, Boymans-Van
Beuningen Museum, Rot-
terdam. Ten wspaniaty ry-
sunek Rubensa perfekcyj-
nie ilustruje technike ta-
czong, polegajaca na uzy-
ciu czarnej kredy, czerwo-
nej sangwiny i biatej kre-
dy na kremowym tle pa-
pieru.

18

Ryc. 19. Jean-Antoine 19
Watteau (1684-1721), Stu-
dium nagiej kobiety (frag-
ment), rysunek sangwing
i czarng kredg na kremo-
wym papierze, Cabinet
des Dessins, Luwr, Paryz.
Technika dessin & trois
crayons pozwala na per-
fekeyjne odzwierciedlenie
koloru ciata. Sangwina
W potfaczeniu z czarng kre-
da lub otéwkiem weglo-
wym i kolorem papieru
umozliwia uzyskanie réz-
nych odcieni skéry: rézo-
wego, w kolorze sjeny,
ciemnego brazu i czerni.

MATERIAEY

Ryc. 20. Kreda w kolorach
sjeny, sangwiny, czerni
i bieli, na papierze w ko-
lorze sjeny, Miguel Ferrén
modeluje sylwetke i odda-
je kolor skéry modelki,
uzyskujac $wietny efekt
ogolny.

)ti}t‘r‘

Ryc. 21. Natym wspotcze-
snym rysunku artysta Ba-
dia Camps pokazuje nam,
ze pastelami mozna ,ma-
lowaé”. Zwréé uwage,
w jaki sposob kolor stano-
wi dopetnienie rysunku, na
ktérym artysta zbudowat
strukture i walor, postugu-
jac sie czarng kreda,
ciemna sjena i cieptym
odcieniem szaro$ci.

16

17
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Wiszory to przybory do rysowania

w ksztalcie otféwka o dwdch koficach, wy-
konane z porowatego papieru. Uzywane
sg do cieniowania, wycierania oraz zmia-
ny warto§ci linii i obszaréw zacienionych
otéwkiem grafitowym, weglowym, san-
gwing, kredg lub pastelami.

Dostepne sa wiszory réznej grubosci.
Wygodnie jest korzysta¢ z dwdch lub
trzech réznych wiszoréw — cienkiego,
$redniego i grubego; warto tez uzywac in-
nych wiszoréw do wegla, a innych do
kolorowej kredy. Jednym koficem nalezy
rozcierac jasne tony, drugim — ciemne.
Gdy wiszor stepi si¢, wystarczy zaostrzy¢
koficowke drobnoziarnistym papierem
$ciernym lub pilnikiem. Dopracowanie
szczegOtéw w niektdrych rysunkach moze
wymagac wiszora o koficdwce tak ostrej,
jak rysik otéwka. W takim przypadku
mozesz zrobi¢ wlasny wiszor, postepujac
zgodnie z ponizej zamieszczonymi wska-
zOwkami.

MATERIALYY

Cieniowanie rysunku palcami

Wiesz zapewne, ze palce, opuszki palcow,
a nawet dolna cze$¢ dloni sg bardzo wy-
godnym i efektywnym narzedziem, uzy-
wanym do cieniowania, wzmacniania lub
okreslania waloréw w rysunku. Spetnia-
ja one te zadania réwnie dobrze, jesli nie
lepiej, niz najlepsze wiszory.

Wiszor jest wprawdzie ostrzejszy, ale ce-
che te kompensuja wilgoc i ciepto palcow,
ulatwiajace cieniowanie oraz wzmacnia-
nie koloru lub tonu. Poza tym praca pal-
cami umozliwia artyscie bardziej bezpo-
$redni kontakt z rysunkiem podczas roz-
jaSniania lub przyciemniania poszczegdl-

nych jego partii.

Ryc. 22 (na poprzedniej
stronie). Kilka gotowych
wiszoréw o réznej grubo-
$ci oraz wiszor wykonany
samodzielnie (pierwszy od
lewej), przeznaczony do
cieniowania niewielkich
powierzchni. Kazdy kolor
wymaga uzycia oddziel-
nego wiszora, przy czym
jedna kocéwka rozciera-
my ciemne tony, a drugg
jasne.

Jak samodzielnie zrobié¢ wiszor?

Kartke papieru przytnij na ksztatt
i wedtug wymiaréw podanych na ryc.
23. Zacznij zwijaé papier od jednego
z rogdw, tak jak pokazano na ryc. 24;
zroluj ciasno, trzymajac papier mieg-
dzy kciukiem a palcem wskazujacym.
Lekkie zwilzenie palcow ulatwi to za-
danie (ryc. 25). Pomagajac sobie kciu-
kiem i palcem wskazujacym drugiej
reki kontynuuj rolowanie, az utworzy
si¢ ostra koncéwka (ryc. 26 i 27).

Na koniec zabezpiecz zrolowany pa-
pier kawatkiem ta§my samoprzylepne;j
(ryc. 28).

Ryc. 29. Opuszki palcéw
sg idealnym narzedziem
do cieniowania. Na du-
zych powierzchniach ta-
twiej jest pracowac dolng
czescig dtoni.

Ryc. 30. Na tym rysunku
mozesz poréwnac szaro-
$ci uzyskane otowkiem
(powyzej) z jakoscig i har-
monig tych samych sza-
roéci po roztarciu rysun-

ku palcami (ponizej).
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Ryc. 31 — 36. Cieniowac
mozna wszystkimi palca-
mi dtoni (ryc. 31, 32 34),
jak réwniez bokiem palca
i krawedzig opuszki, wy-
godng do pracy na ma-
tych powierzchniach (ryc.
33, 35 i 36). Zaobserwuj,
ze cieniowanie palcami
odbywa sie podczas ryso-
wania. Nie wypuszczajgc
otdwka z reki, artysta roz-
ciera rysunek a to kciu-
kiem, a to palcem wska-
zujacym lub $rodkowym,
a nawet serdecznym lub
krawedzig matego palca.
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i szmatka

Wez niewielki kawatek migkkiego chleba

i ugnie¢ go w palcach z kilkoma kropla-
mi wody, a otrzymasz migkka, zwarta
substancje, ktéra, po przyci§nigciu jej —
bez pocierania — do powierzchni zacie-
niowanej otéwkiem grafitowym lub we-
glem, czgsciowo jg wytrze, redukujac in-
tensywno$¢ tonu. Tego rodzaju prymi-
tywng gumka postugiwali si¢ artySci po-
czawszy od XV w., w dobie renesansu, az
do potowy XVIII w., kiedy to Magellan
zrobit gumke z prawdziwej gumy. Te
ostatnig zastgpita obecnie doskonalsza
od niej gumka syntetyczna.

Zaréwno gumki tradycyjne, jak i te bar-
dziej nowoczesne, z tworzywa sztuczne-
go, nadaja si¢ do wycierania rysunku
wykonanego otéwkiem grafitowym, we-
glowym, sangwing itd. Czasami jednak
nie najlepiej sprawdzaja si¢ jako medium
rysunkowe.

Rysowanie gumka? Owszem, jest to moz-
liwe. Na rysunku wykonanym otéwkiem
lub weglem, na ktérym widoczne sg roz-
ne odcienie szaro$ci — przyktadem por-
tret — artysta moze dodac blask lub roz-
Swietlenia, postugujac sie gumka (ryc. 40
i41). Nalezy najpierw Sciac ja ukoSnie,
aby miata zakoficzenie ostre jak w otdw-
ku. Nie jest to jednak zbyt wygodna me-
toda i niestety niszczy gumke.

I tu przychodzi nam z pomoca gumka
ugniatana, tzw. gumka chlebowa. Ma
konsystencje podobna do plasteliny
i mozna jg ugniata¢ w dowolny ksztatt,
w zaleznoS$ci od potrzeb rysunku. Pocie-
rajgc powierzchnie rysunku lub ,,otwiera-
jac” biele w zacieniowanych przestrze-
niach, mozemy gumka rysowac punkty,
linie, gwiazdki, rozblyski stofica na bu-
dynkach itd. Na stronach 42 i 43 om6wi-
my technike postugiwania si¢ takg gum-
ka w rysunku weglem.

... i szmatka

Zwykta bawelniana szmatka idealnie
nadaje si¢ do rysowania poprzez wyciera-
nie powierzchni pokrytych weglem i pa-
stelami. Takze tej technice poswiecimy
nieco miejsca na nastepnych stronach.

Ryc. 371 38. Aby wydobyc¢
linig lub kreske na szarym
bgdz czarnym tle, mozesz
uzy¢ tradycyjnej lub chle-
bowej gumki. Pierwszg
nalezy $cigé skosnie
(ryc. 37), druga (ryc. 38)
mozna uformowac w do-
wolny ksztatt.

Gumki: klasyczna, ugniatana...

Ryc. 39. Za pomocg gum-
ki mozna narysowac
ksztalt gwiazdy, litere lub
dowolng kreske na mniej
lub bardziej szarym tle.

Ryc. 40 i 41. Gumka jegy
doskonatym narzedziem
do ,otwierania” biatych
przestrzeni w rysunkach
wykonanych otéwkiem
weglowym, sangwing lup
kolorowymi kredami. Za.
obserwuj efekt, poréwny-
jac rysunki przed i po uzy.
ciu gumki.
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Ryc. 42 — 45. Cztery ga-
tunki papieru rysunkowe-
go, nadajace sie do ryso-
wania weglem lub paste-
Jami: ,tkany" papier Ing_res
(ryc. 42); érednioziarnisty
papier D'Arches (ryc. 43);
Canson Mi-Teintes w ko-
lorze kremowym (ryc. 44);
Kkolorowy papier o wyra-
Znej fakturze marki Fabria-
no (ryc. 45).

MATERIALEY

Papier rysunkowy

Z wyjatkiem blyszczacego papie-
ru o satynowym wykoficzeniu,
np. papier couché, do ryso-
wania weglem, otéw-

kiem weglowym, san-

gwing lub pastelami nadaje

wet papier tak gtadki jak bristol
umozliwia uzyskanie interesujacego

/_ si¢ kazdy rodzaj papieru. Na-

" efektu lub wykofczenia rysunku.

Jednak najlepszy do rysowania weglem
lub kolorowymi kredami jest papier §re-
dnioziarnisty, np. Dessin J.A. lub ,,C”
o ziarnie A marki Canson. Papiery o grub-
szym ziarnie, takie jak Mi-Teintes marki
Canson lub papier Ingres o wyraznej, ,,tka-
nej” fakturze, sa najlepsze do wykonywa-
nia duzych studiéw, szkicéw lub rysunkéw.

Papier Ingres o ,,tkanej” fakturze

Jest on przeznaczony specjalnie do ryso-
wania weglem i powszechnie uzywany
w szkotach sztuk pieknych i akademiach
plastycznych do wykonywania rysunkéw
i studiéw Sredniej i duzej wielkoSci. La-
two go rozpoznaé po specyficznym splo-
cie widkien, swego rodzaju wodnym zna-
ku w formie rownolegtych ztobien, wi-
docznych pod §wiatto. Rowki widoczne
sg nawet w gotowym rysunku, w delikat-
niej cieniowanych miejscach. Dobrej ja-
kosci papiery pakowe takze majg wyra-
zng fakture i sa czasami wykorzystywane
przy wykonywaniu studiéw weglem do
duzych rysunkéw lub malowidet Scien-
nych. Wystepuja najczeSciej w kolorze
bladozéttym lub ciemnej ochry i nadaja
si¢ do rysowania weglem i biata kreda.
Jednakze prawdziwe zalety techniki tg-
czonej mozemy odkry¢, wkraczajac do
kroélestwa kolorowych papieréw, o czym
za chwile.

Na zakonczenie chcialbym dodag, ze do-
brej jakoSci papier rysunkowy zaopatrzo-
ny jest w znak wodny z nazwa lub logo
producenta, umieszczony w jednym z ro-
gbow kartki.

Ryc. 46 — 48. Wysokiej
jakosci papier rysunkowy
posiada znak wodny pro-
ducenta, widoczny pod
Swiatto.




Okoto roku 1390 we Wtoszech niejaki
Cennino Cennini zdobyt rozgtos jako
autor ksiazki Il Livro dell’Arte, dzigki
ktorej — prawie sze$cset lat pdzniej —
mozemy dowiedzie€ si¢, jakimi materia-
tami i technikami postugiwali si¢ tacy
arty$ci, jak Giotto, Cimabue, Bellini
i Botticelli.

Cennini opisat zastosowanie migkkiego
chleba jako gumki, poswiecit tez kilka
akapitéw sposobom barwienia papieru
rysunkowego na zielono, w kolorze cieni-
stego rozu, brzoskwini, rdzy, indygo, sza-
ro$ci i bladozottym.

Wszyscy artysci doby renesansu i kolej-
nych epok wykorzystywali papier koloro-
wy jako tto rysunkéw weglem lub sangwi-
ng. Czasami taczyli te materialy z koloro-
wymi kredami, ale zawsze uzywali biatej
kredy do podkre$lania bryly i zaznaczania
rozéwietlen — zilustrowali§my te technike
przyktadami na stronach 161 17.
Kolorowy papier rysunkowy — klasyczny
Mi-Teintes o Srednim ziarnie — produko-
wany jest przez firme Canson w bogatym
asortymencie 35 koloréw. Kolorowy
bywa takze papier Ingres tej samej mar-
ki. Wigkszo§¢ liczacych sie firm produku-
je papier bialy i kolorowy (tabela na sa-
siedniej stronie).

Ryc. 49. Probki koloro-
wych papierow marki
Canson, znanych jako
,Mi-Teintes". Kremowy
i jasnoszary to kolory naj-
czesciej wykorzystywane
do wykonywania rysun-
kow pastelami.

MATERIALY

Rysunki wykonane weglem, otéwkiem
weglowym, sangwing lub pastelami nie sg
zbyt trwale, tatwo rozmazujg sie, zaciera-
ja lub wycieraja w kontakcie z innym pa-
ierem, praktycznie z czymkolwiek.

Aby unikna¢ tego niebezpieczenstwa,
profesjonalni arty$ci utrwalajag swoje ry-
sunki plynem zawierajgcym gtownie alko-
hol i gume arabskg lub inny rodzaj prze-
zroczystej zywicy w 5% roztworze
(5 g Zywicy na 100 cm? alkoholu). Goto-

tyn sprzedawany jest w pojemnikach
aerozolu 3001400 ml. Fiksatywe rozpyla
sic stopniowo — w kilku warstwach — na
rysunek w pozycji poziomej. Kazda war-
stwa powinna dobrze wyschna¢ przed na-
fozeniem nastepnej, zeby rysunek pokryt
sic delikatng i1 niewidoczng btong
ochronng. Pos$piech nie jest tu wskazany,
a rysunek powinien leze¢ ptasko na sto-
le. Ostrozne postepowanie zapobiegnie
unoszeniu si¢ pytu weglowego i rozlewa-
niu si¢ ptynu. Mozna tez trzymacé rysunek
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pionowo w jednej rece, rozpylajac drugg
reka fiksatywe.

Sangwina i kolorowe kredy na og6t cie-
mnieja nieco pod wpltywem fiksatywy.
Nie jest wiec ona uzywana do utrwalania
rysunkéw wykonanych kolorowymi kre-
dami lub technika taczong. Nalezy jej tez
unikad, jesli rysunek zostat wykoficzony
biatg kreda lub kredka. Moim zdaniem
wystarczy potozy¢ jedng warstwe fiksaty-
wy na te partie rysunku, ktére wykonano
biata kreda, nawet za cen¢ ryzyka, Ze nie
beda one zabezpieczone w wystarczaja-
cym stopniu. Ten sam problem dotyczy
prac rysowanych lub malowanych paste-
lami, nie nalezy bowiem utrwalac ich fi-

ksatywa.

Firmy PRODUKUJACE PAPIER
RYSUNKOWY DOBREJ JAKOSCI

Arches Francja

N

Canson & Montgolfier
Thaler

Fabriano

Grumbacher
Strathmore

R.WS.

Guarro

Schoeller Parole
Whatman

Winsor & Newton

Francja

Wielka Brytania
Wiochy

Stany Zjednoczone
Stany Zjednoczone
Stany Zjednoczone
Hiszpania

Niemcy

Wielka Brytania
Wielka Brytania

Fiksatywa

Ryc. 50 — 52. Rysunki wy-
konane weglem wyma-
gaja utrwalenia fiksatywa.
Kolorowe kredy moga by¢
zabezpieczone co najwy-
zej jedna, oszczednie na-
fozong warstwa ptynu, aby
unikna¢ przyciemnienia
lub zaostrzenia koloréw.
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Wegiel to idealne medium rysunkowe, dajace si¢ tatwo
wymaza¢ palcem lub szmatka, dzigki czemu umozliwia
artyScie petng kontrole nad tworzonym rysunkiem

od poczatku do konca procesu tworczego. Wegiel daje
zachwycajaco gleboka, aksamitng czerfi. Sam sprawdz.
Wez do reki weglowa pateczke i narysuj zygzakiem kilka
linii; eksperymentuj z réznymi odcieniami, wypetniajgc
wigksze przestrzenie. Czyz to nie cudowne? Zwroc¢
uwage, jak tatwo jest rozprowadzac to medium na
papierze: wystarczy kilka ruchéw reki, aby ,,zamalowac”
cata powierzchnig. Sprobuj §lizgac si¢ weglem po
papierze, a nastgpnie — bez zatrzymywania — zwigkszac
site nacisku, uzyskujac najglebsza czern. Efekt —
wspaniate czernie i szaro$ci! Teraz rozetrzyj rysunek
palcem i maluj! Popatrz na swoje dzieto; od prawdziwej
sztuki dzieli je jeden malenki krok. Wystarczy,

ze bedziesz postepowat wedtug moich wskazowek,

a efekt przero$nie oczekiwania.

TECHNIKA
I PRAKTYKA
W RYSOWANIU
WEGLEM
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Podstawowe wlasciwosci wegla

Ryc. 54. Intensywng kre-
ske narysowana weglem
(A) mozesz prawie catko-
wicie wymazac palcem.

Ryc. 55 (nastepna strona).
Jesli mocno dmuchniesz
na powierzchnie intensyw-
nie zaczerniong weglem,
cze$¢ weglowego pytu
zniknie (B), rozjasniajgc
i redukujac walor tego ob-
szaru. Podobnie, jesli
przeciagniesz palcem po
zaczernionej powierzchni
— zbierzesz nim troche
wegla - rysujgc jasny pa-
sek (C).

Szybciej zrobisz postepy, jesli be-
dziesz uczyl sie i rysowat jednocze-
$nie. Przygotuj kawatek wegla, gum-
ke, bialq szmatke, sztalugi do ryso-
wania i arkusz papieru Ingres o wy~

raznej fakturze.

Przeprowadzimy wspolnie kilka prostych
eksperyment6w, aby lepiej poznac whasci-
wosci wegla.

Przygotowate§ juz papier? Dobrze.
Za chwile dowiesz sie, w jaki sposob trzy-
ma¢ wegiel podczas rysowania.

Po pierwsze, potam pateczke wegla na
dwa, trzy kawatki. Jednym z nich narysuj
linie i zamaluj dwa fragmenty powierzch-
ni lezace obok siebie. Pracuj dalej nad
tymi dwoma obszarami; staraj si¢ uzyskac
intensywnie czarng powierzchnie, trzy-
majac wegiel w pozycji prawie pionowej,
tuz przy czubku pateczki, zeby jej nie zta-
mad. Jesli zwiekszysz nacisk na papier,
uzyskasz gteboka, aksamitng czerfi. Gdy
rezultat bedzie zadowalajacy, delikatnie
przeciagnij keiukiem wzdhuz narysowane;
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linii (A), tak jakby$ chciat usuna¢ pyl
pozostawiony przez gumke. Z pewnoscig
niemal catkowicie zetrzesz wegiel, pozo-
stawiajac jedynie staby §lad na papierze.
Teraz, zblizajac twarz do papieru,

dmuchnij mocno na fragment powierzch- |
ni zamalowany jako pierwszy (B). Cze- |
$ciowo zdmuchniesz pyl weglowy, |
zmniejszajgc intensywno$¢ czerni.
Przejdz teraz do fragmentu (C), za- |

malowanego w drugiej kolejnosci,
ktory powinien by¢ intensywnie czarny
(jesli nie jest, dodaj kilka kresek weglem).
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Od goéry do dotu przeciagnij po po-
wierzchni czubkiem palca wskazujgcego
lub §rodkowego. Jesli palec byt czysty,
usunie znaczng ilo§¢ pytu weglowego,
tworzac kreske mniej intensywna niz jej
otoczenie.

N_a koniec wez kawatek szmatki i wytrzyj
g mocno zaczerniony fragment po-
wierzchni (D). Szmatka usunie caly we-
giel, zacieniajac, a raczej brudzac nie-
znacznie obszar wokoto. To, co pozosta-
nie, mozna tatwo usunaé gumka (E).
Nasze do§wiadczenia doprowadzily nas
d? bardzo waznej konkluzji: Wegiel jest
nietrwaty.

Prosze mi wybaczy¢, ze poSwiecam tak
wiele uwagi tak prostej sprawie, ale nie-
trwato$§¢ wegla ma podstawowe znacze-
nie, jesli mamy dobrze poznac to medium
1 nauczy¢ si¢ postugiwania nim.

Cata technika i tworczy potencjat rysowa-
nia weglem zasadza sie na tej jego podsta-
wowej whasciwosci. Co wiecej, determi-
nuje sposob trzymania wegla w palcach,
o czym przekonamy si¢ za chwile.

Ryc. 56 i 57. Miekka
szmatkg, np. kawatkiem
tkaniny frotté, mozesz
usunac czesé pytu weglo-
wego, pozostawiajac le-
dwie widoczny $lad nie-
gdys czarnej powierzch-
ni (D). Gumka chlebowa
jest z pewnoscia najlep-
szym medium rysunko-
wym, jesli chcemy wybie-
li¢ lub rozjasni¢ pokryte
weglem obszary (E).
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Ryc. 58 i 59. Podczas ry-

sowania nie mozesz trzy-
mad wegla w taki sposob,
jakby$ pisat piorem. We-
glem wykonuije sig zazwy-
czaj rysunki o duzym for-
macie, co wymaga pracy
z pewnego dystansu, za-
zwyczaj na odlegtosc
wyciggnietego ramienia.
Trzymaj wiec wegiel lub
jego kawatek we wnetrzu
dioni, tak jak to pokazano
na rysunku.

Ryc. 60 i 61 (nastgpna
strona). Podczas rysowa-
nia weglem unikaj dotyka-
nia papieru reka. Okazjo-
nalnie, gdy trzeba dopra-
cowaé szczegoly wyma-
gajace pewnej reki, mo-
zesz oprzeé dion czub-
kiem matego palca o pa-
pier. Aby przyciemnic lub
rozja$ni¢ wiekszg po-
wierzchnie rysunku, wygo-
dnie i praktycznie jest pra-
cowaé catg diugoécig
wegla (tzn. boczna, pta-
ska krawedzig pateczki).
Jest to najtatwiejszy i naj-
szybszy sposob uzyskiwa-
nia jasnych i ciemnych
tonow.
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Wegiel nalezy trzymac w dfoni, kierujac
sie nastepujacymi zasadami:
1. Nigdy nie trzymaj wegla w ,,tradycyjny
sposéb”.
Pamietaj, aby$ nigdy nie trzymat wegla
w taki spos6b jak przy pisaniu, poniewaz,
po pierwsze, bedziesz rozmazywat reka
to, co narysowates; po drugie, wegiel nie
nadaje si¢ do wykonywania matych rysun-
kow.
Przeciwnie, medium to najlepiej spraw-
dza sie podczas wykonywania rysunkow
w duzych formatach, wymagajacych ra-
czej spojrzenia artysty niz rysownika
i wrazliwosci bardziej na ton i kolor niz na
kontur i linie.
2. Trzymaj wegiel we wnetrzu dioni bez
opierania palcéw o powierzchnig rysunki.
Trzymaj wegiel w taki sposéb, jakby to byt
pedzel. Unikaj dotykania papieru, Zeby
nie rozmazac rysunku.
Ilustracja i szczegdtowy opis najlepiej
wyjaénia, w jaki sposob nalezy trzymac
wegiel.
Naryc. 58159 przedstawione sg dwa spo-
soby trzymania wegla w dfoni. Na pierw-
szym artysta rysuje otéwkiem weglowym,
na drugim — kawatkiem wegla. Dobrze
przyjrzyj si¢ ulozeniu wegla w dtoni
w drugim przypadku i przeczytaj ponizsze
wskazowki:
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a. Podczas gdy kciuk, palec wskazujacy
i srodkowy trzymaja weglowg pateczke,
pozostate palce zagigte sa W kierunku
wnetrza dfoni, aby uniknac dotykania
nimi papieru.

b. Paleczka ustawiona jest pod wigkszym
katem —bardziej prostopadle — wzgledem
powierzchni rysunku niz otéwek.

c. Wystajacy z palcow fragment wegla jest
krotszy niz w przypadku rysowania otow-
kiem, innymi stowy, trzymaj wegiel blize]
rysunku.

d. Wygodniej jest rysowac kawatkiem we-
gla niz cata pateczka.

3. W wyjqtkowych sytuacjach, w ktorych
wymagana jest pewnosc reki, mozesz pode-
przed jq, opierajgc maly palec o rysunek.

TECHNIKA I PRAKTYKA W RYSOWANIU WEGLEM
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Rysowanie weglem o klinowatym
ksztatcie

Wystarczy kilka razy przeciagnaé weglem
po papierze, aby przybrat ksztatt klina.
Wkrétce sam si¢ przekonasz, w jaki spo-
s6b mozesz tworzyé wieksze lub mniejsze
obszary tonalne, zmieniajac kat pochyle-
nia wegla wzgledem papieru. Ostrg konf-
codwka klina mozesz kresli¢ tak cienkie
linie, jakby$ rysowat otéwkiem.

Rysowanie szersza, plaska krawedzia
wegla

Ryc. 61 ilustruje inny sposéb trzymania
wegla — w pozycji pionowej, czyli réwno-
legle do rysunku — ktéry umozliwia uzy-
skanie wspaniatych, szerokich linii, takich
jak te, ktére prezentujemy na nastepnej
stronie. Taki sposéb rysowania idealnie
nadaje si¢ do tworzenia duzych obszaréw
Jasnych i ciemnych waloréw, wypetniania
tha, tworzenia przestrzeni nieba itd.

Postawa artysty podczas rysowania
weglem

Rar_nic; powinno by¢ wyciagniete, a szta-
lugi z papierem ustawione prawie piono-
Wo. Dzigki temu nadmiar pytu weglowe-
80 opada na podtogg, zamiast gromadzi¢
SI€ na powierzchni rysunku.
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Teraz mozesz przystapi¢ do cwiczen
w rysowaniu weglem; wyprdébuj wszystkie
sposoby trzymania wegla w dloni i ryso-
wania nim.

Ryc. 62. Rysowanie we-
glem wymaga zwykle pra-
cy ze sztalugami. Artysta
moze swobodnie zbliza¢
sig — gdy pracuje nad
szczegodtami — i oddalac
od rysunku na wyciagnie-
cie reki, aby zachowaé
kontrole nad catoscig
dzieta.
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Zanim przystapimy do rysowania we-

glem, majac do dyspozycji jedynie arkusz
papieru, kawalek wegla i whasne palce do

cieniowania, prze$ledzmy najpierw cata
technike na przyktadzie rysunku jabtka.

Zatézmy ze modelem jest jabtko oswie-
tlone $wiattem bocznym (ryc. 63 do 66).

Postugujac si¢ kawatkiem wegla o uko-
$nie Scietej koncowee (na ksztalt klina),
narysuj kilka ciemnych kresek, reprezen-
tujacych najciemniejsze obszary jabtka
(ryc. 63).

Rozetrzyj teraz narysowane linie palcem.
Zauwazysz, ze wegiel start si¢ niemal
catkowicie, a rysunek stracit swojg inten-
sywno$¢ (ryc. 64).

Przeciez wlasnie tego oczekiwaliSmy.
Ponownie zamaluj ten obszar weglem
i rozetrzyj §lad palcem. Jeszcze raz po-
wtorz cata procedure (ryc. 65). Jak Ci
idzie?

Do tego momentu rysunek zapewne
zmienit sie catkowicie; a twoj palec jest
tak czarny jak sam wegiel, wigc mozesz
nim teraz ,,malowac”!

Budujac walor na powierzchni jabtka
poprzez odtwarzanie polysku i jasniej-
szych obszaréw modelu, nie zapomnij
o wydobyciu bieli.

Czy jednak zrobites to w sposob wiasci-
wy? Czy powiniene§ wytrze¢ Slad wegla
gumka? Nie, to jest o wiele prostsze!
Wystarczy, ze przejedziesz czystym pal-
cem — tak jakby$ malowat — po tym frag-
mencie rysunku, ktory cheesz rozjasnic.
Nastepnie podkresl cienie, pracujac sa-
mym weglem, bez rozcierania (ryc. 66).

Zapamietaj trzy wazne zasady, ktorych
nauczyles si¢ podczas tej krotkiej lekeji;
maja one zastosowanie dla wszystkich
rodzajéw rysunkéw wykonywanych we-
glem.

1. Palce muszq byc¢ dobrze ,,nasycone” py-
tem weglowym, aby mozna bylo uzywaé ich
do cieniowania (ryc. 67).

Szare i czarne obszary, ,malowane”
uczernionym palcem, sg trwalsze. Nie
mozna ich wytrze¢ ani rozmazac z taka
sama tatwoscig, z jakg znika §lad zrobio-
ny bezpoSrednio weglem. Dlaczego?
Otéz pot z palcéw zawiera niewielkie ilo-
$ci naturalnego ttuszczu, ktéry taczy sie
zweglem i dziata jak utrwalacz.

2. Rozjasniaj ton wylqcznie czystym palcem
(ryc. 68).

Mozesz uzywaé opuszkdéw palcow,
grzbietu reki, a wlasciwie dowolnej czesei
dtoni. Korzystaj z tego triku przy cienio-
waniu dowolnej powierzchni, tworzeniu
szarych tonéw lub gradacji szaro$ci, aby

rozjasni¢ ton. Po prostu kilkakrotnie
potrzyj palcem po powierzchni rysunku —
mocniej lub stabiej — w zalezno$ci od za-
mierzonego efektu rozjasnienia.

Proces tworzenia jasnych i ciemnych
efektéw polega wiec na postugiwaniu si¢
na zmiang czystymi i pokrytymi weglem
palcami. Czystym palcem zmniejsza si¢
lub zwieksza intensywno$¢ waloru, wpro-
wadza poprawki weglem, ponownie roz-
ciera — caly proces ma charakter w prze-
wazajacej mierze intuicyjny. Prawdziwe-
go artyste mozna poznaé po szybkim,
zdecydowanym postugiwaniu si¢ weglem.
3. Uzyskiwanie silniejszych akcentow sa-
mym weglem, bez rozcierania (ryc. 69).
Ta technika nadaje rysunkowi glebokie,

aksamitne wykoficzenie, jakie zwykle ko-
jarzy sie zweglem. W tym miejscu musze
podkresli¢, ze rysunki weglem nie musza
by¢ catkowicie jednolite ani nie musza
zachowywacé doskonatej harmonii miedzy
odcieniami szaro$ci i gradacjami. Nie
obawiaj si¢ wzmocnienia obszaru, ktory
weze$niej roztartes; zaznacz weglem naj-
ciemniejsze obszary rysunku i nie rozma-
zuj ich.

N
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Ryc. 70 = 73. Za pomocg
jednej grubej kreski, nary-
sowanej wewnatrz okregu,
mozna wymodelowac
ksztatt kuli i stworzy¢
wszystkie niezbedne efek-
ty $wiattocieniowe.
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Ta samg technika sprobujmy teraz nary-
sowac jablko i ki§¢ winogron (ryc. 74 do
76). Pamictaj o najwazniejszych zasa-
dach:

1. Narysowanq weglem kreske rozcieraj
palcem oblepionym pytem weglowym.
Aby rozmiesci¢ i zbudowaé cienie, na
przyktad na ki§ci winogron, wystarczy, ze
na'ry.sujerp){ weglem linie odpowiadajacy
najciemniejszemu obszarowi cienia i roz-
prowadzimy ja, rozcierajac i modelujac
palcami. Naturalnie, im bardziej inten-
sywny jest ciefl, tym mocniejsza i grubsza
powinna by¢ narysowana weglem kreska.
I przeciwnie, jesli cienie sg delikatne, ry-
sujemy delikatniejsza, blada linie i ostroz-

nie jg rozcieramy. To wszystko jest bar-

Na poczatek chciatbym omowic kilka
og6lnych aspektéw i zastosowane meto-
dy na przyktadzie modelowania kuli za
pomocg pojedynczej kreski weglem.
Wyobrazmy sobie kule narysowangofow-
kiem grafitowym. Przypominam, Ze tech-
nika rysowania oféwkiem wymaga okre-
§lenia réznych odcieni szarosci i tworze-
nia poszczeg6lnych wartosci Swiatta icie-
nia poprzez cierpliwe redukowanie to-
néw w celu uzyskania obszaréw poicie-
nia, zupetnie pograzonych w cieniu i naj-
bardziej oéwietlonych. Poréwnajmy teraz
te metoda z tatwoscia i wygoda, z jaka
mozemy wykonaé to samo zadanie we-
glem. Wykonajmy wspélnie nastgpujace
éwiczenie.

Zaczynamy od narysowania konturu kuli
i grubej czarnej linii, wyobrazajace; ciefi

(ryc. 70). Teraz, czubkiem palca §rodko
wego, dobrze oblepionego weglem — ¢
jest bardzo wazne, poniewaz praca Czy
stym palcem nie da oczekiwanych efek
téw w tej technice — rozcieramy wczesnie
narysowang gruba lini¢ (ryc. 71).
Poprawiamy lini¢ weglem i ponowni
rozcieramy ja palcami. Powtarzamy
czynno$¢ wielokrotnie do momentu,
wymodelujemy kulg. Weglem pozosta
tym na opuszkach palcéw mozemy nawe
zacieniowaé jasniejsze obszary. Pozostd
wiony biaty fragment papieru przedsta
wia najja$niejszy obszar, o$wietlony Swia
tlem bezpo$rednim (ryc. 72). Na zakof)
czenie, pracujac palcami, przetamujen
kontur kuli, rozcierajgc go na zewngl
W ten sposob definiujemy ksztalt kuli z
pomoca tonéw zamiast linii (ryc. 73).

dziej skomplikowane niz poczgtkowo
mogtoby si¢ wydawad, ale poznate$ juz
przeciez zasady: po pierwsze, wzmocnij
ton weglem; nastgpnie rozjasnij czystym
palcem, wielokrotnie powtarzajac proce-
dure az do uzyskania wtaSciwego tonu.
2. Aby stworzy¢ gradacje tonalng, narysuj
grubq czarng linie w najciemniejszej partii
rysunku i rozetrzyj jq palcem oblepionym
pylem weglowym.

Ilustracja efektu tej techniki jest
przyciemniony obszar cienia na po-
wierzchni jabtka na ryc. 76. Kolejno§é
czynnoSci byta nastepujaca: najpierw
podkreslitem weglem te czesé jabtka, za-
Znaczajac ja na czarno, nastepnie palcem
oblepionym weglem roztartem kreske,

75 uzyskujgc stopniowo coraz ja$niejsze

tony.

Ryc. 74 - 76. Technike ry-
sowania, przeéwiczong
wczesniej na przyktadzie
kuli, tutaj zastosowatem
do narysowania jabtka
i kisci winogron.
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Ryc. 77 i 78. Oto pierwszy

etap naszego éwiczenia
w rysowaniu weglem. Dla-
czego sam nie sprobu-
jesz? Przygotuj sztalugl,
klamerki do przypigcia
papieru Ingres do pod-
ktadki i model podobny QO
przedstawionego na zdje-
ciu — gliniany dzbanek,
kié¢ winogron i jabtko.

Witajcie w mojej pracowni. Jest to po-
mieszczenie na strychu, wielkosci 4 x 9
metréw. Jak widaé na zamieszczonym
zdjeciu, przygotowatem prosta k_ompozy-
cje martwej natury, sldada]@cat si¢
z dzbanka, jabtka i kiSci winogron
(ryc. 78). _
Zamierzam rysowaé weglem na biatym
papierze Ingres o wymiarach 35 x 50 cm.
Kolejne etapy pracy, krok po kroku, za-
rejestruje na fotografiach.

Rysowanie martwej natury weglem

Wybierz teraz model podob_ny do moje-
go, przygotuj arkusz papieru Ingres
o identycznych wymiarach i mozemy za-
czynac.
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Pierwszy etap: podstawowa struktura

T,

79

Wegiel jest wprost idealnym medium do
rysowania podstawowej struktury obiek-
tu, wykonywania studiéw formy, §wiatta
i cienia oraz szkicowania kompozycji.
Zasady ustalania podstawowej struktury
- szybko§¢, ocena kompozycji i ogdlne
ujecie tematu — wydajg sie wprost wyma-
rzone dla techniki rysowania weglem.
W ciagu zaledwie kilku minut mozemy
stworzy¢ pierwszy zarys modelu i wpro-
wadzi¢ efekt cienia, aby za chwile wyma-
za¢ wszystko i zaczaé od poczatku!
Zobaczmy, jak wyglada to w praktyce:
Postugujac sie kreska, ustal podstawowe

formy modelu. Mozesz zobaczy¢ na ryc.
79, jak poradzitem sobie z syntezg formy.
Ze wzgledu na prostote ksztattéw mode-
lu, zacznij od narysowania kilku ramek.
Pracuj szybko, ale uwaznie, majac w pa-
mieci rozmiary i proporcje modelu, zwia-
szcza w przypadku winogron, ktére mo-
deluj wyjatkowo starannie, jedno grono
po drugim. Wykonaj teraz synteze $wia-
tla, rysujac weglem Srednie i ciemne wa-
lory. Rozetrzyj kreski palcami.

Ryc. 79. Pora na synteze
podstawowych form mo-
delu: narysuj prostokat
wyobrazajgcy dzbanek,
kétko wyobrazajace jabt-
ko oraz nieco mniej regu-
larny, ale réwnie prosty
ksztalt reprezentujgcy kisé
winogron. Abys lepiej zro-
zumiat, jak wykonac¢ to
éwiczenie, przygotowatem
rysunek linearny elemen-
tow sktadajgcych sie na
widoczng na ryc. 78 mar-
twa nature.
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Majac w pamigci wszystko, czego dowie-
dziale$ sie do tej pory, zaznacz grubg kre-
ska cienie na jabtku, winogronach
i dzbanku. Rozetrzyj je palcami. Nie za-
pomnij, ze mozesz uzywac ptaskiej kra-
wedzi wegla (na przyktad do szybkiego
szkicowania tta). Uzywaj palcéw jak pe-
dzelka do rozcierania, wzmacniania, 10z-
jasniania i cieniowania.

Nastepnie przeanalizuj i pocwicz budo-
wanie waloréw, kontrastu i atmosfery —
powinienes§ dojs¢ do etapu zilustrowane-
go na ryc. 80.

Na tym etapie pracy nie powinienes uzy-
waé gumki; biate obszary i miejsca oswie-
tlone zostaw nie zamalowane.

80

Ryc. 80. Oto druga faza
naszego ¢wiczenia: szkic
zawierajgcy efekty swiatta
i cienia, ktére rysujemy
weglem i rozcieramy pal-
cami.

Ryc. 81 i 82. Potraktuj ten
szkic jako probe general-
na. Sprawdz, czy kon-
strukcja rysunku jest pra-
widtowa. Mozesz teraz
delikatnie wymazac rysu-
nek szmatka (ryc. 82).

Ryc. 83. Czasami, po wy-
mazaniu pierwszego eta-
pu rysunku, znajdziesz na
papierze tluste $lady pal-
coéw. Musisz uwazac, aby
ich nie zostawiac.

{
&
-
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To, o czym teraz bede pisat, moze zakra-
wa¢ na kiepski zart, chociaz nim nie jest.
Wez szmatke i przetrzyj nig caly rysunek,
zeby go wymazac, tak jakby cata dotych-
czasowa praca byta do niczego.

Cho¢ nasze poczynania zdajg si¢ by¢ po-
zbawione sensu, wiasnie w ten sposob
pracujemy i radze, zebyS zrobit to samo.
Nie martw si¢ — to czeé¢ ,,gry”. Ten cig-
gly proces rysowania, wymazywania
quprawiania pbecny jest podczas kazdej
sesji rysowania z natury; wystarczy, ze
odwiedzisz ktora$ ze szkét plastycznych.
Rysunek wymazujemy w dwojaki sposéb:
delikatnie dotykajac powierzchni rysun-
ku szmatka lub wykonujgc nig okrezne
ruchy. W pierwszym przypadku na papie-
rze pozostaje staby, ale dobrze widoczny
§lad czarnych i szarych obszaréw.

W drugim przypadku rezultat jest bar-
dzie_j rozmazany, a cata powierzchnia
papieru przyjmuje jednolity jasnoszary
odciefl. Jednakze oryginalne kontury ry-
sunku powinny by¢ widoczne.

Najlepiej jest stosowac obie metody jed-
noczeé_nie, dotykajac i wycierajac, czy-
$zczac 1 wymazujac, na ile to mozliwe.
Jedli wymazales juz rysunek, zwr6é uwa-

Wymazywanie rysunku

%
g ge na'j?den bardzo wazny szczegdt: po-
ff szukaj §ladéw pozostawionych przez pal-
52 ce Przed lul? podczas rysowania. Ponie-
F waz pot zawiera niewielkie ilo§ci natural-
Bl nego tluszczu, zostawia tluste Slady na
| P; papierze. Zapamietaj: Pot zostawia slady.
Pgmu;taj takze, ze jeSli taki §lad znajdzie
Q si¢ na duzym jasnym obszarze rysunku,

bardzo trudno bedzie go ukryé.

I'w ten sposdb doszlismy do kofica fazy
wymazywania (wnioski znajdziesz na na-
stepnej stronie).
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Evap czwarty: tworzenie wartosci za pomoca gumki chlebowej

85

84

Oto zaczyna si¢ najprzyjemniejsza czesé
pracy nad rysunkiem. Artysta jest odpre-
zony, co pozwala mu spojrzec na moglel
| z nowej perspektywy. Porownanie szkicu
| z modelem ujawnia popetnione biedy:
np. ta czg§¢ powinna byé wezsza; tuta]
cienie sa zbyt czarne itd. _
Poza tym szara warstewka pokryvya] aca
papier po wytarciu rysunku znacznie uta-
twia budowanie waloru, co przyspiesza

prace weglem, palcamiigumka. Sprawdi
w rogu rysunku, na matym fragmencie,
jak tatwo wydoby¢ biel gumka. Proste,
prawda?

Zacznij budowanie rysunku od poczatku,
| ale tym razem $mielej i pewniej operuj
kreska, obliczajac wielko$¢ i potozenie
kazdego obiektu, kazdej linii. Ostroznie
zaznaczaj ciefi i walor. Pracuj nad rysun-
kiem etapami, krok po kroku, i nie spiesz
fSic.

Gdy kompozycja zacznie nabierad ksztat-
tow - na razie migkkich, delikatnych, bez
Sugerowania mocnych, intensywnych

Ryc. 84. Rysunek zostat
wytarty szmatka. Wyrazny
élad szkicu umozliwia
wprowadzenie poprawe!(.
Na tym etapie budowanié
waloru, cieniowanie oraz
praca gumka sa znacznie
tatwiejsze.

czerni — mozesz sprobowaé wydoby¢ bie-
le, te delikatne refleksy §wiatta na po-
szczegOlnych gronach i blyszczace refle-
ksy na dzbanku. Uzyskanie efektu §wia-
tla na przedmiotach powinno przyspo-
rzy¢ Ciwiele satysfakcji. Zobaczmy rezul-
tat na nastepnej stronie.

Ryc. 85. Przyszta kolej na
stopniowe budowanie
waloru, obliczanie i porow-
nywanie cieni i njuansow,
az rysunek bedzie na tyle
zaawansowany, ze do
jego zakonczenia pozo-
stanie jedynie zaznacze-
nie najjasniejszych obsza-
réw i wzmochnienie kontra-
stow.

20
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Ryc. 87 —92. Gumka chle-
bowa pozornie nie rbzni
sie niczym od innych
(ryc. 87). Mozna jg jednak
z fatwoscig skrecad
i ksztaltowaé w palcach
(ryc. 88). Dzieki tej whasci-
woéci gumka moze przyj-
mowag rézne formy, np.
ostro zakoriczonego stoz-
ka, ktérym mozemy wydo-
byé refleksy $wiatta na wi-
nogronach (ryc. 90). Gu-
mka brudzi sie podczas
uzytkowania (ryc. 91).

Trzeba jg wtedy odnowic,
na zmiang rozciggajac
i ugniatajgc (ryc. 92).

Ryc. 86. Praca gumkag —
otwieranie biatych obsza-
réw i wydobywanie refle-
ksédw $wiatta” na winogro-
nach, jabtku i dzbanku —
to czysta przyjemnosé. Do
tego zadania najlepsza
bedzie gumka chlebowa,
ktérej mozna nadac
ksztalt zapewniajacy efek-
tywng prace.

Wiemy juz, ze wegiel mozna usungc za
pomoca szmatki, gumki lub palcow. Wy-
bér techniki zalezy od wielkoSci obszaru,
ktoéry bedzie korygowany, oraz od jego
usytuowania na rysunku. Jezeli jest to
duzy, zamknigty w sobie obszar, np. rgka
lub ramie postaci narysowanej na gtad-
kim tle, mozesz uzy¢ szmatki. Niewielki
obszar najlepiej bedzie wytrze¢ gumka
lub czystym palcem, aby nie rozmazac sg-
siednich elementow.

Teraz bedziemy rysowac technikg wyma-
zywania, uzywajac do tego celu gumki
chlebowej. (Przygotuj gumke. Latwiej
bedzie Cizapoznad si¢ z technika, Sledzac

zamieszczone obok ry-
ciny.)

Na pierwszy rzut oka
ugniatana gumka nie rézni
sie niczym specjalnym od zwy-
ktej niebieskiej lub jasnoszarej
gumki (ryc. 87). Ale gdy skrecisz
i §ciéniesz ja w palcach, przekonasz sig,
ze jest mickka, elastyczna i przypomina,
w dotyku plasteling (ryc. 88). Ten mate-
riat mozna ugniata¢ w dowolny ksztatt. |

- Dzieki elastycznosci tego materiatu, mo-
- zesz nim rysowacd kropki, linie lub kontu-
- 1y, wymazujac wegiel (ryc. 89190). Prze-
konasz sie, ze ugniatana gumka wymazu-
je i rysuje jak zadna inna, ale niestety
brudzi si¢ od wegla (ryc. 91). Mozna ja
jednak z tatwoscig ,,odnowi¢”: wystarczy
zwina¢ gumke w taki sposdb, aby zabru-

i
i
]
|

dzona powierzchnia znalazta si¢ we-
wnatrz ugniatanej gumki. Gdy wytrzemy
duzg powierzchnig, gumka bedzie bardzo
brudna. Odnowimy ja, rozciggajac i zwi-
jajac materiat tak dtugo, dopdki nie po-
jawi sie czysty, naturalny kolor gumki.
I gumka znéw bedzie gotowa do wyciera-
nia (ryc. 92).
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Czy wyprébowates technike postugiwania
sic ugniatang gumka? Czy wiesz, jak za jej
pomocg wydobywac biele, tworzy¢ roz-
$wietlenia i refleksy $wiatta albo rozja-
$niac ksztatty lub obszary, dotykajac po-
wierzchni papieru materiatlem zrolowa-
nym w malg kulke? Dobrze. Mozemy
zatem przej$¢ do ostatniego etapu tego
¢wiczenia w rysowaniu weglem — wykon-
czenia rysunku.

Dopracuj szczeg6ly, tak jak ja to zrobi-
tem, zwiekszajgc intensywnosc¢ czerni,
podkreslajac wolumen i wzmacniajgc

kontrast. Popracuj nad walorem i kolo-
rem, redukujgc najciemniejsze obszary.
Jesli uwazasz, ze rysunek jest gotowy,
wstrzymaj sie jeszcze przed utrwaleniem
go fiksatywa. Odczekaj dzief lub dwa,
aby spojrze¢ na swojg prace Swiezym
okiem. Dzi¢ki temu dostrzezesz ewentu-
alne btedy, ktérych wezesniej nie widzia-
te§, i bedziesz mogt je poprawic.

"yc. 93. Tak wyglada
gotowy rysunek. Zazna-
czytem na nim gre $wia-
tta, dzieki otwarciu najja-
$niejszych, odbijajgcych
$wiatto obszarow i zhar-
monizowaniu tta.
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Henri Matisse powiedziat kiedys: ,,Dobre
wyczucie koloru u artysty widoczne jest
nawet na szkicu wykonanym weglem”
i trafit w samo sedno.

Na poprzednich stronach mogli§my zo-
baczy¢, w jaki sposdb za pomoca wegla
mozna zasugerowaé kolor, zachecajac
tym samym do malowania.

To dlatego wszyscy uczniowie szkot pla-
stycznych ucza sie, jak malowac, zaczyna-
jac od wykonywania szkicow weglem,
przede wszystkim aktéw. Naga postac jest
ldealnym tematem do szkicowania we-
glem. Stanowi nieodzowny element
ksztatcenia artysty, poniewaz nie ma te-
matu réwnie pigknego i o takiej samej
wartoSci artystycznej i dydaktycznej jak

Szkice i studia postaci weglem

nagie ciato cztowieka. W kazdym mieScie
istniejg prywatne lub publiczne szkoty,
towarzystwa i akademie sztuk pigknych,
ktdre organizujg lub prowadza sesje ryso-
wania zywych, nagich postaci z natury. Sa
nawet zawodowi modele, kobiety i mez-
czyzni, ktorzy zajmuja si¢ pozowaniem do
aktow podczas dwu- lub trzygodzinnych
sesji. Kilkuosobowe grupy artystow cze-
sto dzielg migedzy sobg koszty wynajecia
modela. Przytacz si¢ do jednej z takich
grup; to nie jest trudne, a ma fundamen-
talne znaczenie.

Ryc. 94. Wegiel jest do-
skonatym medium do
szkicowania i rysowania
studidw réznych tematow
- pejzazu, martwej natu-
ry lub portretu, ale wprost
idealnie nadaje sie do
wykonywania  studiow
postaci ludzkiej, szczegdl-
nie nagiej, i jako takie uzy-
wane jest we wszystkich
szkotach sztuk pigknych.
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jacy ludzi.

Ryc. 98. Ten szkic
weglem  wykonat
Francesc Serra, je-
den z najbardziej li- "
czacych sie mala- y
rzy oleistow, rysu-

gl fi 111\4
-gﬁ"f \'H&M‘féi By

Ryc. 95 — 97. Badia
Camps, znany artysta
malarz, tworca obra-
z6w przedstawiajg-
gych postacie ludzi,
regularnie wykonuje
szkice aktow weglem,
tworzac prace o wyjgt-
kowej ekspresji, jak te
na poprzedniej stronie.

.,,p

=

~E TR
T

¥ _—
i ::;:@.?““‘*“““n‘bm‘,«n
oy r“-*"f‘\hﬁmm ik,

Y bty
""Mn.ev.w._zm

s “.ir?';r

fipve.,

45




Kolejnym etapem naszej nauki bedzie
rysowanie otéwkiem weglowym, pateczkami

z naturalnie i sztucznie sprasowanego wegla,
pateczkami bedacymi mieszaning wegla i gliny,
twardymi i miekkimi otowkami, pateczkami

i sztyftami Conté. Wykonamy ¢wiczenie
podobne do poprzedniego, ale dajace znacznie
szersze mozliwo$ci w zakresie definicji,
poniewaz wyzej wymienione formy wegla sg
bardziej czarne, stabilne i elastyczne, co czyni
z nich lepsze medium do tworzenia wartosci
tonalnych i kontrastéw. Mozna powiedziec,

ze to najlepsze materialy rysunkowe, jakie
kiedykolwiek wymySlono.

Przyjrzymy si¢ temu medium z bliska na
nastepnych stronach ksiazki, omawiajac jego
wlasciwosci i podstawowe techniki. Nast¢pnie —
jak poprzednio — zastosujemy t¢ wiedze

w praktyce.

TECHNIKA
I PRAKTYKA
| W RYSOWANIU
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Przeanalizujemy teraz wtasciwosci, pod-

stawowe techniki i mozliwos$ci otéwka
weglowego i jego odmian: sztucznie spra-
sowanego wegla, czarnej kredy oraz sztyf-
téw wykonanych z mieszaniny wegla
i gliny. Oméwimy zasadnicze cechy tych
materialéw na przyktadzie sprasowanego
otéwka weglowego:

1. Jest trwalszy niz wegiel.

2. Umozliwia uzyskanie glebszej czerni.
3. Jest najbardziej uniwersalny wsréd me-
diéw umozliwiajgcych tworzenie waloru
i réznorodnych tonéw (ryc. 100).

Jest trwaty: Pod wzgledem trwatoSci pla-
suje sic miedzy weglem a otéwkiem gra-
fitowym. Przylega do papieru stabiej niz
grafit, ktory zazwyczaj rozmazuje si¢ bar-
dzo trudno, ale tez nie jest tak nietrwaly
jak wegiel, ktéry mozna zdmuchnac
z papieru, zetrze¢ szmatka lub palcami,
o czym pisali§my w poprzedniej czgSci.

Jest czarny: Pozwala uzyska¢ intensywna
matowa, aksamitng czerfi, bez §ladu po-
tysku. Jest czarniejszy od zwyktego otow-
ka i wegla, dzigki czemu umozliwia two-
rzenie mocnych kontrastow.

Jest uniwersalny: Rysowanie nim jest bar-
dzo proste; gtadko sunie po papierze
i oferuje maksymalng skale gradacji to-
nalnych i waloréw, umozliwiajgc tworze-
nie subtelnie zréznicowanych linii, kolo-
réw i cieni.

Na dodatek medium to dostgpne jest
w szerokiej gamie jakosci i gradacji, od
czarnej kredy lub sztucznie sprasowanych
weglowych sztyftow, rysikéw i wegla po
pateczki wegla zmieszanego z gling
o twardoéci zblizonej do grafitu, ale da-
jace czerfi tak intensywng jak wegiel.

Ryc. 100. Otéwek weglo-  Ryc. 101. Otéwek weglo-
wy pozwala uzyska¢ za-  wy to idealne medium do
réwno intensywng czerf,  narysowania akademic-
jak i szerokg game szaro-  kiego studium na podsta-
$ci. wie gipsowego odlewu

klasycznej rzezby, takiej

jak np. ta Wenus z Milo.
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Poznamy teraz spos6b pracy sprasowa-
nym 'ok’)wkiem weglowym i jego odmia-
nami.

Medium tego uzywamy zwykle do wyko-
nywania rysunkéw o §rednim i duzym for-
macie. Umies¢ podktadke do papieru
pionowo na sztalugach (ryc. 102 i 103).
Otowek weglowy, pateczke czy sztyft mo-
zesz trzymac tak jak do pisania lub we
wnetrzu dioni, w zaleznosci od tego, ktory
sposéb preferujesz.

AQ
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Bl 17 Krede lub sztucznie sprasowany wegiel
§  mozesz tamaé na kawatki i rysowac szer-
sza krawedzia pateczki lub sztyftu (ryc.
104). Temat rysunku moze by¢ dowolny.
Popatrz na klasyczne studium gipsowego
odlewu starozytnej rzezby greckiej, We-
nus z Milo, na poprzedniej stronie, oraz
na ten niezwykle mocny autoportret Co-
urbeta. Cienie i warto$ci tonalne artysta
uzyskat, postugujac si¢ jedynie Smiatymi
liniami, bez ich rozcierania.

Ryc. 107. Gustave Cour-
bet (1819-1877), Mezczy-
zna z fajkg (autoportret),
wegiel, Wadsworth Athe-
neum, Hartford, Connec-
ticut. Ten rysunek weglem
zostat wykonany bez roz-
cierania linii.
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Ryc. 108. Na tych ilustra-
cjach przedstawiono przy-
ktady trzech podstawo-
wych technik rysowania
otowkiem  weglowym:
technike  akademicka
z szaro$ciami i gradacja
wykonang wiszorem; czy-
stg technike z wykorzysta-
niem czystych linii, bez
rozcierania ich; technike
mieszang, faczacag w so-
bie obie wspomniane
wezesniej techniki (czyste
linie pokrywaja obszar
uprzednio wycieniowany
wiszorem).

Otéwkiem weglowym, podobnie jak
sztyftami ze sprasowanego wegla, czarng
kreda, sangwing i kolorowymi kredami,
mozna postugiwaé si¢ na trzy sposoby,
stosujgc trzy podstawowe techniki, ktore

zilustrowano na ryc. 108:

A. Technike akademickq, w ktorej cienie
i warto$ci tonalne uzyskuje si¢ po-
przez perfekeyjne rozcieranie linii.

B. Czystq technike, w ktorej efekt cieniowa-
nia i réznicowania warto§ci tonalnych
‘uzyskuje sie jedynie za pomocg linii.

C. Technike mieszang, taczaca w sobie
obie wspomniane wczesniej metody.

Ryc. 101 i 107 na poprzednich stronach
to przyktady techniki akademickiej i czy.
stej.

Na ryc. 109 i 110 widzimy, w jaki sposéb
tworzy si¢ gradacj¢ tonalng za pomocy
wegla i wiszora. Pamietajmy, zZe ze
wzgledu na intensywnoS¢ wegla i jego
odmian tatwo przesadzi¢ w tonie, uzy-
skujac zbyt intensywna czerfi. Jak wida¢
na ryc. 109, gradacja tonalna wykonana
otéwkiem weglowym (A) i roztarta wi-

szorem (B) jest zbyt ciemna i moze za-

kt6cié oryginalne cieniowanie oraz har-
moni¢ rysunku.
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Aby uzyska¢ prawidlowa gradacje tonal-
na, postepuj zgodnie z procedura zilu-
strowang na ryc. 110. Zacznij od zacie-
niowania niewielkiego obszaru otéwkiem
weglowym (A). Po roztarciu go wiszorem
otrzymasz stopniowa gradacj¢ tondw,
podobna do oryginalnej gradacji z ryc.
109 A.

Otéwek weglowy i jego odmiany mozna
rozciera¢ palcami lub wiszorem, chociaz
praktyka pokaze, ze tatwiej i czySciej pra-
cuje si¢ wiszorem. Pracuj dwoma lub
trzema wiszorami, uzywajac ich jak pe-
dzelka. Najlepiej uzywac osobnych wiszo-
réw do jasnych i ciemnych tondw.
Zdarza sie, ze trzeba oczyscié jeden z wi-
szoréw. Wystarczy potrze¢ nim o czystg
kartke papieru, ktéra warto mie¢ zawsze
pod reka (ryc. 111). Potarcie wiszorem
o fragment papieru ,,zamalowany” na in-
tensywnie czarny kolor, zabarwi wiszor
na czarno (ryc. 112). Mozesz nim potem
rysowaé mniej lub bardziej rozproszone
linie, zar6éwno blade, jak i ciemne. Mo-
zesz takze przenosi¢ wiszorem wegiel
zjednej czgéci rysunku na inng. Nie zapo-
mnij, ze wtasne palce tez nadaja si¢ do
cieniowania, rozja$niania lub przycie-
mniania fragmentéw rysunku.

Ryc. 109 i 110. Gradacja
tonalna wykonana otéw-
kiem weglowym (ryc. 109
A), staje sie wyraznie cie-
mniejsza i traci subtelno$é
cieniowania po roztarciu
powierzchni rysunku wi-
szorem (ryc. 109 B). Aby
uzyskac¢ perfekcyjne cie-
niowanie, zastosuj meto-
de zilustrowang na ryc.
110: na niewielkiej po-
wierzchni zaznacz ton
otéwkiem weglowym (A)
i rozetrzyj $lad otowka wi-
szorem (B).

Ryc. 111i112. Aby oczy-
$ci¢ wiszor, potrzyj nim
o kawatek czystego papie-
ru(ryc. 111). Mozesz ,na-
syci¢” wiszor weglem,
zbierajgc nim pyt weglo-
wy z intensywnie czarnej
powierzchni.

Ryc. 113 i 114. Podczas
rysowania otowkiem we-
glowym mozesz cienio-
wac wiszorem albo palca-
mi. Wiszorem nasyconym
weglem mozesz rysowac
kreski, linie i cienie, zupet-
nie tak samo jakbys ryso-
wat otowkiem.
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Szkicowanie weglem

Przesledzimy teraz kolejne etapy szkicu
wykonanego W 10 minut. Jako model
postuzy nam rzezba przedstawiajgca
Wenus z Milo. Szkic zostat narysowany
| miekkim oféwkiem ze Sprasowancgo
| wegla na papierze $rednioziarnistym
L marki Canson.

N PR A A AR T A,
%

Naryc. 115 widzimy wstepne studium do
szkicu. Zaczynamy od narysowania pio-
nowe;j linii, wyznaczajacej wysoko$§¢ mo-
delu, i trzech linii ukosnych: linii ramion,
piersi i miednicy. Wyznaczywszy w ten
sposOb wstepne proporcje, mozemy przy-
| ‘ stapic¢ do wykonania szybkiego zarysu lub
' It — jak nazwat to Ingres — »Schematu” mo-
delu.
‘ (. Dopracowujemy Zarys, wyraznie defi-
i niujac kontury obiektu. Zaznaczamy tez
1 obszary $wiatla i cienia (ryc. 116). Przy-
pominam, Z€ nie uzywamy wiszora za-
réwno w tej, jak iw ostatniej fazie ryso-
wania.
Zanim dobrniemy do finalnego etapu,
| rysunek powinien by¢ juz dobrze zdefinio-
’ wany, przede wszystkim pod wzgledem
1 wymiarw i proporcji. Artysta powinien
J% ‘ teraz skupic si¢ wylacznie na tworzeniu

| wartosci, tzn. budowaniu cieni na bazie
| ograniczonej skali tonéw w celu uzyskania
il kontrastu i wolumenu (ryc. 117).

L1l Na zakonczenie chciatbym podkresli¢, ze
w‘ ten rodzaj éwiczenia — polegajacego na
| szkicowaniu w krotkim czasie, na przy-
g1 ktad w ciagu trzech, pieciu lub dziesigciu
minut — jest doskonata forma treningu,
poniewaz pomaga arty$cie nabra¢ pew-
nosci siebie w sztuce rysowania.
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Po prawej stronie mamy inny szkic We-
nus z Milo, wykonany w ciagu kwadran-
sa. W tym przypadku takze uzyliSmy
otéwka weglowego i papieru Canson
o $érednim ziarnie, ale szkic zostal naryso-
wany bez rozcierania kresek, co pozwoli-
to na osiagniecie spontanicznodci i ener-
gii charakterystycznej dla rysunk6w czy-
stg kreska (ryc. 118).

Popatrz teraz na szkic glowy Mojzesza,
rzezby Michata Aniota (ryc. 119). Wyko-
nany otéwkiem weglowym, zostat dopra-
cowany przy uzyciu wiszora, za pomoca
cieniowania palcami i gumka, jednym
stowem, z wykorzystaniem petnego po-
tencjatu tego medium, w potaczeniu z we-
glem i otéwkami Conté. Na tej ilustracji
mozemy obserwowac i podziwia¢ nad-
zwyczajny efekt, uzyskany za pomocg
medium, ktére whasnie poznajemy, oraz
jego niemal nieograniczong uniwersal-
no$é w kalkulowaniu i tworzeniu waloréw
na bazie szerokiej gamy szarosci, od naj-
jasniejszej, przez tony poSrednie i ciem-
ne, az po odcieni czarny jak smota.

Ryc. 118. Szkic rzezby
Wenus z Milo, wykonany
czysta kreskg — bez roz-
cierania — za pomoca
oftéwka weglowego.
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Ryc. 119. To jest gtowa
stynnej rzezby Michata
Aniota, przedstawiajgcej
Mojzesza; akademicki ry-
sunek weglem wykonano
z zastosowaniem stopnio-
wego walorowania i za-
znaczania mas poprzez
cieniowanie palcami i wi-
szorem. Jest to typowe
studium akademickie.
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Materialy i oswietlenie

Na koficu tej ksigzki znajdziesz dwa zdje-
cia: frontalna fotografi¢ gipsowego odle-
wu p6étmaski nie§miertelnego kompozy-
tora, Ludwiga van Beethovena, oraz
zdjecie martwej natury, sktadajacej si¢
z r6znych naczyn glinianych.

Wyjmij reprodukcje z ksigzki, gdy be-
dziesz gotéw zastosowac je jako modele
do rysunk6w weglem i kolorowymi kre-
dami.

Na poczatek zajmijmy si¢ pOimaska i
Beethovena. Przyjrzyj si¢ modelowi na :
ryc. 120 i fotografii, ktéra wykorzystasz
jako model (str. 109). Cwiczenie bedzie
polegato na skopiowaniu fotografii za
3 pomocg oléwka ze sprasowanego wegla
i ta samg technika, ktora ja wykorzystatem
1 do narysowania gipsowej potmaski
1N Beethovena na podstawie oryginahu.
i Ryc. 122 ilustruje, w jaki spos6b powinie-
I nes§ ustawic fotografie. Mozesz oprze¢ ja
[ | o sztywng teczke tekturowa i oSwietlic
m lampa stotowg lub §wiattem punktowym.

‘ Wazne jest ustalenie potozenia zrodta

t $wiatta wzgledem fotografii i rysujagcego
; (ryc. 123); lampa powinna oswietla¢ za-

1 \ réwno model, jak i papier do rysowania.

% it Roéwnie istotna jest postawa i odlegtos$¢

|

I

|

|

»

122

Wszystko gotowe? Zobaczmy... Pulpit do
rysowania spoczywa na kolanach i opie-
ra sie o krawedz stotu, papier Ingres o wy-
raznej ,,tkanej” fakturze umocowany pi-
nezkami do pulpitu, wegiel — wstepny
zarys wykonamy weglem - szmatka
i gumka powinny by¢ przygotowane.

| rysujacego od modelu. Zachowaj odle-
i glo§é od rysunku na wyciagnigcie reki.
Dzieki temu bedziesz mdgt obserwowac
jednocze$nie i model, i swoje postepy
‘ w pracy bez koniecznosci ciagtego pod-
1t noszenia i opuszczania gltowy.

Ryc. 120. To jest model: ~ z Muzeum Beethovena
reprodukcja autentycznej ~ w Bonn, w Niemczech.
pétmaski Beethovena,

sprowadzona specjalnie  Ryc. 121. Ostatnia faza
dla celéw niniejszej ksigzki  rysunku. W tle widoczny

jest model o$wietlony lam-
pa stotowa. Na stronie 109
znajdziesz duza reproduk-

~ 77

Ryc. 122 i 123. Mam
nadzieje, ze wyko-
nasz to éwicze-
nie w ry-
sowaniu
weglem,
uzywajgc
duzej repro-
dukcji pétmaski
Beethovena ze str.
109 jako modelu.
Pierwsza ilustracja pre-
zentuje wiasciwe ustawie-
nie zdjecia — na stole,
oparte o teczke (podpor-
ka moze by¢ kilka ksiazek)
W pozycji prawie pionowej
(ryc. 122). Sigdz naprze-
ciwko modelu, przypnij

papier do pulpitu i oprzyj
go o stét. Zaréwno papier,
na ktérym bedziesz ryso-
wat, jak i model powinny
by¢ oswietlone za pomo-
ca lampy (ryc. 123).

Ryc. 124. Po lewej stronie
widzimy materialy po-
trzebne do wykonania
tego ¢wiczenia: model,
papier Ingres o ,tkanej”
fakturze, pinezki do przy-
mocowania papieru do
pulpitu, pateczki weglowe,
otowki weglowe, gumka
chlebowa, migkka, chton-
na szmatka i regulowana
lampa biurkowa.
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Kanon dla maski Beethovena

Ryc. 125. Fotografia mo-
delu. \\\
Ryc. 126. Zacznij od na- 7o e 4y o T y
rysowania owalu wpisane- gﬂg v “K" 3 7‘»
go w prostokat, zlokalizuj A \
$rodek twarzy i potozenie ; A
oczu, dzielgc owal na g 4
cztery czesci. ¥ = . //’ =
/ i P e |
! ‘ il
125 | ¢ AL
! A
Zaktadam, ze znasz kanon ludzkiej gtowy i } ‘) i 5
i wiesz, ze odnosi si¢ on do wymiaréw i 2 :\‘\\. e § i T
. . . / { 4 | §F 3
glowy idealnej, tzn. o idealnie doskona- & { | \ { /ﬁ\ Nl ~ \ e
tych wymiarach (kanon gtowy ludzkiej zo- e e T Tl e B e, I~ f
stal szczeg6towo oméwiony w innej ksigz- ] '
ce z tej serii, zatytutowanej Jak rysowaé :_ ) i
poﬁrety). chywiécie_ g%owa kaz’de_go czto- _P:‘ : ; Vi \ gl ;
w1eka.odblegawmme]szym l'ub'wu;kszym (“ ; i ‘ R l i .
stopniu od ideatu, podobnie jak gtowa ! ‘ ) [ ! /—/ i
Beethovena (ryc. 129 1 _130). N_lemmcj §h ; / 8 i
jednak kanon pozostaje przydatnym § & b\f\__ﬁ?
! . . y
i efektywnym narzedziem, utatwiajacym 1 i /£ ‘ N s v
obliczenie proporcji i okreslenie budowy 3 % : A N =)
. 5 ‘ i
danej twarzy lub gltowy. ; i \ =
b e j
129 130
126 Y
127 P T T //W\ Narysuj twarz Beethovena, rozpoczyna-  Kanon dla glowy cztowieka Ryc. 1291 130. Kanon dla
/‘,f’ [# = 7 A jac od owalu o wysokoS$ci okoto 25 cm.  Zanim artysta narysuje glowe, twarz lub %zoméuevzyﬁa?;ﬁgfa‘fﬁé
f { \ {( i Podziel owal na cztery czesci (ryc. 126).  portret, musi przeanalizowac ogdlne wy-  proporcje poszczegdl-
. - b i / )‘"":1>-==-’ L Okreslisz w ten spos6b potozenie oczu  miary i proporcje ludzkiej glowy. Okresla gYCh detali twarzy i glowy.
. | . . - . . —_ . . . czywiscle powyzsze
f M — ‘/w ) (mnle]. wigcej w potowie wysokosc1. g{Q- je k‘anon,. czyli system usta_lla]qcy PIOPOI-  (iary nie sa identyczne
1 ! ~ | = wy). Linia pionowa wyznaczy potozenie  cje iwymiary twarzy cztowieka, przy czym  z wymiarami prawdziwej
| / | ( | I nosa i innych detali twarzy, dzieki syme-  jednostke podstawowa do obliczef stano- 85%526”"053%?3?5&
= == Yt/ R \ L N4 NIRRT trycznosci glowy widzianej z przodu. Li- ~ wi modut. itk Jempiy nizloSans
N / AN L? ' .~ =V |===r" [pl nie siatki reprezentujg kanon dla glowy na idealnie proporcjonal-
j / A / Q ludzkiej ng twarz na rycinie 129
| / / \ \ ] / / ) z siatkg natozong na twarz
[ | (AL 1 { =) { \\\ [ Beethovena (ryc. 130).
| ] T // N /H \\‘ f -&_) / /h Mimo to kanon jest pozy-
| A ‘ o ey tecznym narzedziem, po-
‘ <~ ,—; ce &z i x __J () R v 4 J ) mocnym w ustalaniu pod-
| 1 4 { Vv ~ £ stawowych — wymiarow
i \ a 1 ! i proporcji oraz szkicowa-
‘ —— = niu twarzy.
Wigc i my skorzystamy z geometrycznej — Ryc. 127i128. giatka gs- fRe } I
i : A 2 _ ometryczna, odzwiercie-
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Ustalenie wymiaréw i proporcji — innymi
stowy sztuka rysowania — polega na po-
réwnaniu form, odlegtoscei i dtugosci jed-
nych odcinkéw wzgledem innych. Na
przyktad, czerwone odcinki na ryc. 132
pokazuja, ze powieki leza w potowie wy-
sokosci glowy (A), a podstawa nosa mie-
rzy tyle samo, ile odlegto$¢ migdzy no-
zdrzem a krawedzig policzka (B).
Pracujac nad rysunkiem, musisz spraw-
dzaé, czy obliczone wymiary i proporcje
sq prawidtowe. Dla ulatwienia nanies kil-
ka wyimaginowanych pionowych odcin-
kéw, ktére pomoga zweryfikowac potoze-
nie, ksztalt i odleglo$¢ poszczegblnych
detali.

Powtdrz to samo ¢éwiczenie, ,kreslac”
w my§lach poziome odcinki. Np. niebie-
skie odcinki na ryc. 132 moga by¢ potrak-
towane jako pomocnicze miary odniesie-
nia podczas rysowania twarzy: pionowa
linia biegngca od zewnetrznego kacika
oka tworzy kat prosty z linig pozioma,
biegnaca od kacika ust, natomiast linia
biegnaca od nozdrza w dot jest prostopa-
dta do podbrodka.

Etap drugi: ustalenie
wymiaréw i proporcji

TECHNIKA I PRAKTYKA W RYSOWANIU OLOWKIEM WEGLOWYM I JEGO ODMIANAMI

132

Teraz zaznacz na rysunku cienie. Rysuj
pochylymi kreskami i nie rozcieraj ich
(ryc. 133 — 135). Zbuduj kontrasty, ,,za-
malowujac” ciemne obszary; jasne pozo-
staw prawie nietknigte. Pamigtaj, ze
pozniej mozesz z tatwoscia stworzy¢ jasne
tony, rozcierajac linie palcami.

Ryc. 131 i 132. Podczas
rysowania twarzy Beetho-
vena postuzylem sig kano-
nem dla gtowy czlowieka.
Wyznaczytem takze kilka
punktow  odniesienia,
ktore pomoga mi obliczy¢
odlegtosci i ksztatty po-
przez nakreslenie wyima-
ginowanych linii, umozli-
wiajgcych usytuowanie
réznych punktow, zarysow
i ksztattéw (ryc. 132).

133

Etap trzeci: synteza swiatla
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Ryc. 133 — 135. Rysujac
koricowka pateczki weglo-
wej (ryc. 134) lub - pod-
czas szkicowania wigk-
szych obszaréw — szerszg
krawedzig wegla (ryc.
135), wykonatem ten
wstepny szkic schematu
twarzy (ryc. 133), na
ktérym czystymi kreskami
(bez rozcierania) zazna-
czytem cienie.

134 =
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Etap czwarty: wstepne cieniowanie
i stopniowe budowanie walorow

Ryc. 136—139. Zakonczy-
tem szkic wstepny (ryc.
137), na razie bez uzycia
oféwka weglowego. Do tej
pory rysowatem jedynie
weglem, wzmacniajgc cie-
nie i poprawiajac formy,
wymiary i proporcje (ryc.
138). Naprzemiennie po-
stugiwatem sig sama kre-
ska i rozcieratem linie pal-
cami (ryc. 139).

137

‘ Teraz przystepujemy do tworzenia cieni

‘ ii i waloréw, rysujac weglem i rozcierajac

|| linie palcami (ale nie gumka), aby zazna-

| czyé obszary tonalne i dopracowac kon-

trasty. Wykorzystaj umiejetnosci zdoby-

te podczas ¢wiczefi w rysowaniu jabtka

i kuli (str. 30 i 32), dotyczace tworzenia

gradacji i rozja$niania ton6w poprzez

delikatne pocieranie linii jednym lub kil-

koma palcami, mniej lub bardziej nasyco-
‘ nymi weglem.
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Ryc. 140 - 142. Aby usu-
naé weglowy pyt, ostroz-
nie przetartem powierzch-
nie rysunku szmatka. Sta-
ratem sie zachowac ogdl-
ny schemat rysunku.
W ten sposéb doszedtem
do etapu zilustrowanego
na ryc. 140, ktéra przed-
stawia rysunek przygoto-
wany do zrekonstruowa-
nia go otéwkiem weglo-

wym.

140

Etap piaty: wymazanie i rekonstrukcja rysunku

Delikatnie przyktadajac szmatke do pa-
pieru lub przecierajac nig rysunek, usuf
pyt weglowy, zanim przystgpisz do wyko-
nania wlasciwego rysunku otéwkiem we-
glowym.

Jesdli jeste§ zadowolony ze szkicu, prze-
trzyj papier bardzo lekko; w przeciwnym
razie wymaz wigcej. Pozniej tez mozesz
wprowadza¢ poprawki, uzywajac do tego
celu wegla.
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143

Ryc. 143 i 144. llustracje
przedstawiajg efekty sta-
rannego procesu rysowa-
nia otéwkiem weglowym
i rozcierania linii palcami
i wiszorem. Uzyskalismy
harmonie rysunku i cienio-
wania, ale kontrasty
i drobne detale wymaga-
ja dopracowania.

Etap szosty: rysowanie wersji ostatecznej
olowkiem weglowym

144

Na tym etapie rysunek powinien mie¢
szarawe zabarwienie z ledwie zarysowa-
nymi kontrastami, stanowiac idealny
punkt wyjscia dla wydobycia bieli za po-
moca gumki oraz wzmocnienia i zbudo-
wania rysunku za pomocg otéwka weglo-
wego.

Postepuj dalej wedtug moich wskazowek:
Zacznij od otwarcia biatych obszarow za
pomocq gumki. Mozesz $miato zdmuch-
naé §mieci; nie uszkodzisz w ten sposob
rysunku. Zatemperowanym ofoéwkiem
weglowym cierpliwie zaznaczaj cienie:
rysuj krétkimi kreskami lub ruchem koli-
stym i harmonizuj odcienie. Harmonizo-

wanie jest bardzo wazne dla stworzenia
wspotgrajacych ze sobg szarosci i grada-
cji.

Na razie pracuj ,tymczasowo”, ciagle
ograniczajac si¢ do szarosci o tonach
posrednich i nieco ciemniejszych. Nie
uzywaj otéwka do rysowania czarnych
obszaréw, ani nie rozcieraj linii.

W rezultacie powiniene§ otrzymac juz
do$é zaawansowany rysunek, z zaznaczo:
nymi obszarami $wiatta i refleksami
Obszary zacienione powinny by¢ nadal
jasne. Ogdlne cieniowanie rysunku po
winno byé na tym etapie jakby niedopo
wiedziane — w jasnoszarej tonacji.
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Etap siodmy: rozcieranie linii i ostateczne cieniowanie

Ryc. 145 - 147. W przed-
ostatniej fazie rysunku,
Ktory jest juz niemal wy-
koniczony,  przyciem-
nitem niektére obszary
i wzmocnitem zarysy za
omoca otowka weglowe-
0. Roztartem cienie
| znarmonizowatem ca-
10é¢, uzyskujac w efekcie
akademicki rysunek.

145

Teraz pracuj powoli. Zeby nie rozmazaé
rysunku, podtéz pod reke papier. Mozesz
kprzystac’ ze wszystkich dostepnych tech-
n}k cieniowania, uzywaj palcow, wiszo-
Iow — takze tych wykonanych przez sie-
bie, kresek otéwkiem weglowym i okazjo-
nalnie gumki.

Na poczatek rozetrzyj ciemniejsze obsza-
Iy; oczy$¢ wiszor i pracuj nad jasniejszy-
mi fragmentami rysunku.

Zachowaj szczeg6lng ostroznos¢ podczas
Czyszczenia i wymiany wiszoréw. Pamie-
taj, ze najjasniejsze obszary mozesz cie-
niowac palcami.
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Etap 6smy (ostatni): wykonczenie rysunku

Z technicznego punktu widzenia finalna
faza rysunku weglem jest w petni porow-
nywalna z ostatnim stadium rysunku
otéwkiem. Majac jednak na wzgledzie
cechy wegla, nalezy pamigtac o podsta-
wowej zasadzie:

Ryc. 148 — 151. Zakia-
dam, ze rysowate$ maske
Beethovena. Spdjrz kry-
tycznie na swoje dzieto
i sprobuj odpowiedzie¢ na
nastepujace pytania: czy
rysunek nie jest zbyt ciem-
ny; czy kontrast jest pra-
widtowy; czy prawidtowo
wydobyte$ biele gumka,
czy roztarte$ kontury? Po-
pracuj jeszcze chwilg nad
rysunkiem, az bedziesz
w petni zadowolony.

Unikaj nadmiernego przyciemnienia
rysunku. Zachowaj rownowage
w cieniowaniu.

Budu]qc walor, nie przesadZ w tonie.
Zbyt ciemny rysunek wyglada jakby by1
pokryty sadza. Natomiast mozesz puscié
wodze artystycznej fantazji na tych obsza-
rach, ktére rzeczywiscie powinny byc in-
tensywme czarne. Réwnie ostroznie pra-
cuj nad kontrastami. Nadmierne przycie-
mnienie sprawi, ze ciemne tony wyjda
do$¢ monotonne, ale ich brak takze jest
niepozadany. Przyjrzyj si¢ ostatecznej
wersji rysunku, przedstawionej na na-
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stepnej stronie (ryc 151) Zwrée UWagQ
na subtelno§é cieniowania.

Nie naduzywaj gumki do rysowania ja.
snych obszardw. ‘ i
Na koniec popracuj nad atmosferq; wyeli- | | -
minuj ostre krawedzie i przesadnie zazna- -
czone kontury. Delikatnie je rozetrzyj,
zwlaszcza te z nich, ktére znajdujg sig
w cieniu. Dzieki temu stworzysz wigksze -
wrazenie glebi, atmosfery i przestrzeni,
Ostatni retusz powmlen by¢ nadzwyczaj
delikatny. Nie zapomnij 0 zabezpleczemu
rysunku fiksatywa.
Skoficzyte§? Gratulacje.
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Nie zaniedbuj szczeg6tow

Rysunek weglem to wstep do malowania.
Zaspokaja nasze pragnienie ,,szybkiego
wypetniania pustych przestrzeni” z pomi-
nigciem zmudnej pracy otéwkiem grafito-
wym, czasochtonnej i wymagajacej cier-
pliwosci.

Wiasnie z tego powodu wegiel nadaje si¢
do ,,malarskich” rysunkéw, zachecajac
artyste do zaniechania detali na korzy$¢
duzych plam koloru, przyciemniania,
poprawiania i tworzenia efektu.

Wegiel w rekach eksperta moze stworzy¢
prawdziwie impresjonistyczne efekty,
jednym stowem obraz, w ktérym wolu-
men zostat osiggniety za pomoca ,,kolo-
ru”. Przy czym kolory w rysunku weglem
to walory zasugerowane poprzez wzajem-
ng gre réznych odcieni szaroSci, bieli
i czerni. W takim rysunku znajdziesz tak-
ze wyraznie zdefiniowane detale. Innymi
stowy, bedzie to dzieto profesjonalisty,
perfekcyjne operujacego Srodkami arty-
stycznymi, ktorymi dysponuje, artysty,
ktory tworzy doskonate prace, nawet je-
§li sq najwyrazniej nie ukoficzone.
Artysta, ktory osiggnat taki poziom mi-
strzostwa, takze zaczynat kiedys od pod-
staw rysunku. Szczeg6towymi, akademic-
kimi metodami uczyt sie precyzji cienio-
wania i okre$lania formy.

Zalety wegla — szybkie pokrywanie po-
wierzchni, mozliwo§¢ przyciemniania,
wypetniania i malowania —w rekach ama-
tora mogg okazacé si¢ zdradliwe, popycha-
jac niedoswiadczonego artyste w sidla,
zwane amatorszczyzng.

Pracuj nad szczegétami formy i cienio-
wania

Pamigtaj, ze formy definiuje si¢ za pomo-
cg tondw, za pomocg §wiatla — jasnego,
nie tak jasnego, przyémionego i bardzo
mrocznego, ale nigdy za pomoca linii.
To prowadzi nas do drugiej cz¢dci naszej
kroétkiej lekeji na temat tego, czego nalezy
unikaé w rysunku weglem:

Jak nie nalezy rysowac
olowkiem weglowym

Nie zaniedbuj gradacji tonalnych
Jestem pewien, ze pamigtasz zasady pra-
widlowego zaznaczania cieni: obserwuj
ton, poréwnuj go z innymi tonami, przy-
pisz mu rodzaj skali tonalnej i rysuj, za-
wsze zaczynajgc od tonéw najjasniejszych
i kofczac na najciemniejszych. Podsu-
mujmy:

ZEBY STWORZYC WALOR

OBSERWUJ: Obserwuj ton.

Ryc. 152. Miguel Ferrén
autor tego studium posta.
ci, wykorzystat szerok

game tondw, od najinten-
sywniejszej czerni do ja.
snej szarosci i bieli, aby
stworzy¢ wolumen. Zasto-
sowane warto$ci sg wyni.
kiem obserwacji i poréw-
nywania danego tony
z ciemniejszym lub ja-
$niejszym od niego na
ogolnej skali waloréw.

Porownuj:

Poréownuj z innymi tonami tego

samego modelu, zarowno
jasniejszymi, jak i ciemniejszymi.

Klasyfikuj:

Umies$¢ w wyobrazni, klasyfikujac

jasne, §rednie i ciemne odcienie
szaroSci na ogdlnej skali wartosci

tonalnych.

Rysuj:

Rysuj, porownujac z tonami

narysowanymi wczesnie;j.

Jesli bedziesz pamietat o tych zasadach,
unikniesz popetnienia najczesciej spoty-
kanego btedu w rysunku weglem — prze-
sadzenia w tonie. Z czasem — jako ze
bedziesz zmuszony pracowaé powoli —
odkryjesz jeszcze jedng zasade: bledem
jest nadmierne i niezréwnowazone uzy-
wanie cieniowania, aby zinterpretowaé
model, ktéry masz przed soba. General-
nie, jest to kwestia ciggtego poréwnywa-
nia, gdy zaczynasz i kiedy koficzysz rysu-
nek.

O
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Sangwina to pigment wykonany z tlenku zelaza

i kredy. Znany od tysiecy lat, uzywany byt juz
przez starozytnych Egipcjan w hieroglifach

i §ciennych malowidtach zdobigcych grobowce,
Rzymianie uzywali go do malowania freskow
Sciennych. W okresie wezesnego renesansu
(1420-1500) niewielu artystow pracowato
sangwina. Dominowaly wegiel i biata kreda, jako
media bardziej trwale i mniej razace niz czerwien
sangwiny. Ale okoto roku 1480 odkryto
fiksatywe, a Leonardo da Vinci zbadat
wlasciwosci i mozliwo$ci sangwiny w rysunku,
osiagajac tak dobre rezultaty, ze za jego
przyktadem szybko podazyli artySci pozniejszego
renesansu: Michat Aniot, Rafael, Correggio,
Pontormo, Andrea del Sarto i inni. My takze
zajmiemy si¢ sangwing jako medium
rysunkowym na nastepnych stronach tej ksiazki.

RYSUNEK
SANGWINA
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RYSUNEK SANGWINA

Jak pokazuja te rysunki, sangwina jest
idealnym medium do rysowania postaci,
zwhaszceza szkicow i studiéw nagiego cia-
ta. Na biatym, a tym bardziej na kremo-.
wym papierze, gdzie kolor tla pozwala na
uzycie biatej kredy do zaznaczenia $wia-
tta na rysunku, sangwina umozliwia ryso-
wanie i symulowanie koloru ciata, oferu-
jac bogactwo niuanséw, jakich nie jest
w stanie dostarczy¢ zadne z pozostatych
medi6éw rysunkowych. Na tej i na nastep-
nej stronie zamie$ciliSmy kilka przykfa-
déw rysunkéw sangwing, wykonanych
przez réznych artystéw z réznych epok —
od renesansu do naszych czaséw.

sangwina

RYSUNEK SANGWINA
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Ryc. 154. Antonio Correg- ~ Ryc. 155. Pontormo (1496-
gio (1489-1534), Ewa 1556), Trzech idgcych
(fragment), sangwina  mezczyzn (fragment), san-
i biata kreda, Cabinetdes  gwina, Muzeum Sztuk
Dessins, Luwr, Paryz. Pieknych, Lille.

Ryc. 1566. Francisco de
Goya y Lucientes (1746-
1828)  Jezdziec prze-
wrdcony przez byka, san-
gwina na bialym papierze,
Prado, Madryt.

Ryc. 157 i 1568. J.M. Par-
ramon, Gfowa Sokratesa
i Portret Marisol, dwa ry-
sunki sangwing, pierwszy
na kremowym papierze,
drugi na biatym.

~
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RYSUNEK SANGWINA,

Sangwina wystepuje W postaci pateczek,
sztyftow, proszku i otOwkow. Jest san-
gwina twarda, migkka, angielska} czer-
wona, w kolorze karmazynowym 1 S€p1L;
‘ sangwina do rysowania na biatym papie-
|BR rze i na kolorowym w polaczeniu z biatg
kreda. '
; Sangwina to przyjemne medium, umoz-
| liwiajgce tworzenie zadziwiajaco bogate]
| gamy tonow i odcieni, zwtaszcza W por-
1 - trecie i studium nagiego cz¥0w1.eka.
‘ ? i Technika rysowania sangwing jest zasa-
i dniczo tozsama z technika postugiwania
', si¢ weglem ijego odmianami: mozna Iy-
‘ 5 sowag pateczka lub sztyftem, trzymajac
| go tradycyjnie, jak podczas rysowania li-
‘ nii (ryc. 160). Mozna tez rysowac .pias.kaz
! | krawedzig pateczki, szerokimi pociggnie-
'm ciami, umozliwiajacymi tworzenie walo-
ru i cieniowanie (ryc. 161).

i 159

Technika rysowania sangwing

Sangwine mozna rozjasni¢ wiszorem lub
palcami, uzyskujac migkkie, delikatne
tony, tworzace walor bardzo jasnych ob-
szarOw w kolorze ciata, np. na twarzy.
Tak samo jak podczas rysowania weglem
i jego odmianami, mozesz uzywac nasy-
conego sangwing wiszora do rysowania
kresek, cieniowania duzych powierzchni
i stopniowego budowania wartosci.
Mozna nawet tworzy¢ rysunki o jakoSci
pasteli, wykorzystujac szerokg game kolo-
réw sangwiny — od naturalnej sjeny po
ciemng sepig, nie zapominajac o angiel-
skiej czerwieni i terakocie —w potaczeniu
zczarng i biatg kredg oraz barwa papieru.
Sangwine, a raczej wszystkie jej odmiany,
jak réwniez bialg i czarng kredg, mozna
rozmywaé woda, tworzac kolory lawowa-
ne, na podobiefistwo techniki stosowanej
w akwareli.

Ryc. 159. Materialy qo

rysowania sangwing; pa-

pier bialy, szary i w kolg.
rze ochry, sangwina w for.
mie pateczek i oféwkow,
Sangwina czesto wyste-
puje w kolorze angielskigj -
czerwieni. W rysunku ng
kolorowym papierze san-
gwine czesto fgczy sie
z bialg kreda, ktdrg zazna-
cza sig rozéwietlenia, roz-
cierajgc linie palcami lup
wiszorem. Jedng z bar-
dziej interesujacych wia-
Sciwosci sangwiny jest jgj

rozpuszczalno$é w wo-
dzie. Dzieki temu mozliwe
jest rysowanie technikg

lawowania, znang z akwa-

reli.

RYSUNEK SANGWINA

Ryc. 160. Linie i kreski
mozna rysowac¢ krawe-
dzig pateczki sangwiny,
tak jak pokazano tutaj i jak
przekonamy sie podczas
wykonywania ¢wiczen,
opisanych w dalszej cze-
4ci ksigzki.

Ryc. 161. Rysowanie pta-
ska, szerokg krawedzig
pateczki tworzy grube po-
ciagniecia, ktorymi moz-
na pokry¢ duze obszary
w krétkim czasie.

Ryc. 162 i 163. | palec,
i wiszor $wietnie nadajg
sie do rozcierania $ladéw
sangwiny i cieniowania.

Ryc. 164. Przyktady efek-
tow osiggnietych w wyni-
ku taczenia sangwiny
z biatg kredg oraz sangwi-
ny z sepig na szarym pa-
pierze.
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Miguel Ferr6én, nauczyciel rysunku
w Massana School, jednej z najbardziej
" prestizowych hiszpafiskich uczelni arty-
stycznych, pokaze nam, jak rysuje si¢
‘ portret sangwing i biata kredg na kremo-
wym papierze. Modelka jest Anna, fadna
l blondynka.
‘ Najpierw Ferron stara si¢ pozna¢ model-
ke —jej osobowo§¢, mimike twarzy, wyraz
oczu, sposéb, w jaki si¢ $mieje i stucha.
Rozmawia z nig przez pewien czas. Kon-
tynuujac to ,,przepytywanie” —jak nazwat
je Ingres — i wyprobowujac rézne pozy,
poszukuje najciekawszej artystycznie

Portret do pasa wykonany sangwina
Artysta: Miguel Ferron

Ryc. 165. To jest artysta
Miguel Ferrén, nasz gosc,
ktéry bedzie rysowat por-
tret sangwing.

RYSUNEK SANGWINA

Faza wstepna: ,,przepytanie” modelki,

poszukiwanie najlepszej pozy

Ryc. 166. Przed przysta-
pieniem do rysowania
dobrze jest porozmawiaé
z modelka, aby poznac jej
charakter i naturalng mi-
mike twarzy.

Ryc. 167 — 169. Anna,
pozujaca do szkicu.

Ryc. 170 — 173. Ferron
wyproébowuje rézne pozy,
wykonujac serig szkicow.

kompozycji. Przyjrzyj sie pozie modelki
na ryc. 169, przedstawiajacej Ferrona

E podczas szkicowania, oraz szkicowi (rye.
| 171). Zwr6é uwage, jak mato interesuja-
l co wyglada gtowa modelki zwrocona w tg
= sama strong co cate ciato, zwlaszcza w po-
| réwnaniu z pozami na dwoch innych szki-
cach (ryc. 1701 172). Te dwa szkice wyko-
nane zostaly zgodnie z zasadg Ingres’a:

LTwarz i ciato nigdy nie powinny byc¢
zwrécone w te samgq strong.”

Ferrén wybrat ostatecznie pozg przedsta-
wiona na ryc. 173, ktérej odpowiada
ostatni z serii szkicéw (ryc. 172).
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Ryc. 174. Poza, ktorg Fer-

U dotu strony, na ryc. 178, zebraliémy

h tret ) My . i ) A 3
rA()r]nny\{vybra% do portretu g,:‘ 7 Y wszystkie materialy, ktorych uzyt Ferron;
31 kredy i sangwing w otéwkach, w kolo- D

1 rach sepii i biatym, wiszory, szmatke,

zwykla gumke oraz gumke w formig

otéwka (druga od lewej), przydatng

w opracowywaniu niewielkich biatych

obszaréw i refleksow. N
%
':\
i 177 \
1175 \
)
) : \
‘ﬁ( 4 b ..\
> P y {
X \
| b Ryc. 181 i 182. Ferrén
| ¢ koriczy pierwszg faze por-
3 s tretu. Po zdefiniowaniu
% v : ksztattéw glowy i korpusu
‘ \ o *! (ryc. 181), przystepuje do
{ i \ “ budowania waloru w por-
i \ \ trecie, starajgc sie uchwy-
| ) ci¢ rozktad $wiatta i cienia
\i (ryc. 182).

{ czyna rysowanie, wycho-
} dzac od kanonu dla ludz-
) kiej gtowy.

Ryc. 176. Wstepny szkic
do portretu, wykonany

Ryc. 175. Ferrén rozpo-

180
Ferron bierze do reki kawatek kredy
w kolorze sangwiny i rozpoczyna prace
nad portretem od ustalenia potozenia
brwi, podstawy nosa i brody. Kieruje si¢
kanonem dla glowy ludzkiej (ryc. 175

MAI'JTERIQLY - technika linearna; widocz- | 1 179). Potem szkicuje pozostatg czesc
Do WYKZ YOIN ANIA < ' na jest tylko podstawowa | ciata, wymazuje lub raczej ostabia linie
SANGWINA struktura, bez zaznacza- | (ryc. 176 i 179). Poprawia rysunek, sku-
nia cienl. s . S
PORTR];TU : piajac sie na glowie i twarzy (ryc. 180
I ©odl elggj g‘g F;?awej): | “yre Ryc. 177 i 180. Ferrén | 1181). Ponownie kresli linie stanowigce
- Zwykla gumka. f rozpoczyna prace nad 4 zarys korpusu, wzmacnia kreski i na tym

Gumka w formie
oftdwka. Wiszor. Kredy
w otowkach w kolorze

biatym, sangwiny,
sepii i czarnym.

Kolorowe kredy:

w kolorze sangwiny,
czarna, biata
i w kolorze sepii.
Szmatka do wyciera-
nia i cieniowania

portretem od budowania
ryséw twarzy, ktére ciagle
sg w fazie elementarnej.

Ryc. 179. Teraz Ferron
wymazuje cze$ciowo ory-
ginalny rysunek. Za chwilg
rozpocznie rekonstrukcje
rysunku i postara sie od-
tworzy¢ podobienstwo.

koficzy czysto linearng faze rysunku.
Wreszcie ptaska krawedzig kredy szkicu-
je podstawowy rozktad cieni i przechodzi
do nastgpnego etapu (ryc. 182).

181
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Ryc. 187. We wstepngj
fazie wykonywania portrg.
tu (zilustrowanej na po.
przednich stronach) Fer.
ron pracowat na papierzg
umieszczonym pionowg
na sztalugach. Teraz,
w drugiej fazie, opart pa-
pier na kolanach i tabore-
cie pod katem 45 stopnj,
aby utatwi¢ sobie pracg
podczas rysowania glowy
i twarzy. Co wiecej, taka
pozycja umozliwia mu jed-
noczesng obserwacje
pola rysunku i modelki,

Ryc. 188. Dopracowujgc
definicjg lewego oka, Fer-

185

Ryc. 183. Ferron przyste-
puje do delikatniejszej
fazy rysunku; kawatkiem
papieru ostania rysunek
przed rozmazaniem.

Ryc. 184 i 185. Tutaj mo-
zesz zaobserwowac trik,
jakiego uzyt Ferrén do na-
rysowania migkkich tonow
i cieni: najpierw narysowat
kilka mocniejszych kresek
otéwkiem w kolorze san-
gwiny (ryc. 184). Nastep-
nie ,nabrat” wiszorem tro-
che koloru, pocierajac nim
po zamalowanej po-
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wierzchni, i uzyt go do ry-
sowania (ryc. 185).

Ryc. 186. Teraz Ferron ry-
suje usta, zostawia na
pbzniej dopracowanie
drugiego oka.

ron pamieta o zasadzie
Ingres'a: ,Odlegto$¢ mig-
dzy oczyma réwna sig
szerokosci jednego oka.”

Jrysowania” biatych ob-
szarow i reflekséw $wiatta
na twarzy.

Do tej pory Ferron rysowat na papierze
pionowo rozpigtym na sztalugach. Ale
teraz bedzie pracowat nad glowa i twarza,
wiec opiera rysunek (na podktadce) na
kolanach pod katem 45°, uzywajac tabo-
retu jako dodatkowej podpérki (ryc.
187). Siedzi w odlegtosci okoto 2 metrow
od modelki. Zwr6¢ uwage na jeszcze
jeden szczeg6t. Taka pozycja artysty
umozliwia mu jednoczesne ob-
serwowanie rysunku i model-
ki bez koniecznoSci porusza-
+ nia glowa. Ferron podktada
' kawatek papieru pod reke,
ktérg pracuje, zeby nie rozma-
zywaé rysunku. Otéwkiem w ko-
| lorze sepii rozpoczyna prace nad
(/ prawym okiem (ryc. 183).

)

%.

Ryc. 189. Tutaj Ferrén
uzywa gumki w otéwku do

RYSUNEK SANGWINA

uSmiechem: ,, Tak, to ja!” Rysunek Fer-
rona przypomina mi portret sangwing,
przedstawiajacy Helene Fourment, zone
i modelke Rubensa.

Ryc. 190 i 191. Ferrén
rozciera linie, uzywajgc na
przemian wtasnego kciu-
ka i wiszora. Palcami cie-
niuje duze obszary twarzy.

Ryc. 192. Drugi etap ry-
sunku jest zakonczony.
Mozemy podziwia¢ cechy,
subtelne niuanse i bogac-
two koloru, osiggniete je-
dynie za pomoca sangwi-
ny i sjeny w potgczeniu
z kolorem papieru.

190 191

Nastepnie pracuje nad catoScia rysunku
jednoczesnie. Za radg Ingres’a unika sku-
piania si¢ na jednym detalu. Ryc. 184
1185 ilustruja jeszcze jedng wazng lek-
cje: na kawaltku papieru Ferrén rysuje
kilka mocnych kresek sangwing, wycie-
ra je wiszorem, ktérym dalej zaznacza
Srednie tony podczas modelowania twa-
rzy. Ciemna sepig poprawia lewe oko
iusta (ryc. 186). Przechodzi teraz do ,,ry-
sowania” za pomocg gumki w formie
oféwka, a to otwierajac biele, a to rozja-
Sniajac ton. W ten spos6b dopracowuje
formy lub rozswietlenia (ryc. 189). Jed-
noczeénie Ferrén rysuje nasyconym se-
pig wiszorem. Rozciera kreski palcami —
gtéwnie kciukiem — i wiszorem, aby
zharmonizowaé wigksze obszary (ryc.
190 1 191). Po ukoficzeniu tej fazy (ryc.
192) Ferrén pokazuje rysunek Annie,
ktéra wykrzykuje z pelnym zdziwienia

3
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Etap trzeci (ostatni): koficowe musni¢cia

Ferr6n postepuje zgodnie z zasadg In-
gres’a: ,,Istota gotowego rysunku powin-
na by¢ czytelna juz w jego pierwszej fa-
zie, a kazdy kolejny etap powinien prze-
biegaé¢ w taki sposéb, aby w dowolnej
chwili mozna byto zaprezentowa¢ dzieto
publicznosci. Od pierwszej chwili musi
by¢ w nim to wszystko, co w ostatniej
chwili osiggnie doskonato$¢.”

Artysta rozpoczyna ostatnig faze rysunku
od poprawienia wyrazistoS$ci wloséw
modelki — odtwarza pasma wlosow za
pomocg serii kresek otéwkiem w kolorze
sepii (ryc. 193). Nastepnie bialym otdw-
kiem wydobywa biate obszary i rozswie-
tlenia (ryc. 194). Potem wzmacnia linie
nadajace wlosom ksztatt; ptaska krawe-
dzig kredy w kolorze sepii stawia Smiate
kreski w spontaniczny, energiczny sposob
(ryc. 195).

Przechodzi teraz do korpusu (ryc. 196).
Trzymajgc otéwek we wnetrzu dloni, ry-
suje swobodnie wyciagnieta reka, wypro-
stowany; chce zachowaé globalne spoj-
rzenie na kompozycje jako -catosc,
w ktdrej zaden szczegdt nie moze zaktécic
ogdlnej rownowagi.

Rysunek jest prawie gotowy. Artysta pra-
cuje powoli, zastanawia si¢ nad kazdym
ruchem, kazdym pociagni¢ciem. Posta-
nawia popracowa¢ nad reka i dionig, na
ktorej wsparty jest podbrédek modelki.
Wstaje i ponownie ustawia rysunek na
sztalugach. Przyglada si¢ uwaznie, glosno
analizuje: ,,Mysle, ze tutéw i ubranie do-

196

brze wygladaja — moze jeszcze kilka mu-
$nied, troche delikatnych tonéw dla po-
prawienia wyrazisto§ci.” Bierze do reki
szmatke, owija wokot palca wskazujace-
goirozciera kilka plam, linii i cieni. ,, Tak
chyba jest lepiej — dodaje. Cofa sig, pa-
trzy, poréwnuje. — Gotowe!” — moéwi
i podpisuje rysunek.

Ryc. 198 - 195. Ferrén
konczy rysowanie gtowy
i detali twarzy, starajgc sie
udoskonalié¢ artystyczng
warto$é rysunku.

Ryc. 196. Dopracowujgc
detale twarzy i glowy, Fer-
ron trzymat otdwek w tra-
dycyjny sposoéb. Ale teraz,
aby podkresli¢ bryte kor-
pusu, trzyma otéwek pet-

ng dionig, co znacznie ufa-
twia rysowanie zamaszy- |
stych kresek.

Ryc. 197 (na nastepnej
stronie). Za pomocg
szmatki owinigtej wokét
palca wskazujgcego Fer-
rén pogtebia cienie i wa- |
lor na korpusie i ubraniu.

Ryc. 198. Uwazam, ze ry-
sunek Ferréna spetnia
dwa podstawowe wymo-
gi dobrego portretu, ktére
Ingres przekazat swoim
studentom: ,Portret powi-
nien oddawad podobieri-
stwo do modela i mieé
duzg warto$¢ artystycz-
ng."
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Doszliémy do ostatniego rozdziatu ksigzki.
Zajmiemy si¢ w nim tym, co najprzyjemniejsze,
fascynujaca przygoda, jaka stanowi jednoczesne
rysowanie i malowanie, innymi stowy:
malowaniem rysunkow. Wykorzystamy
wszystkie dostepne materialy: wegiel, sangwine,
kredy, kolorowy papier, wiszory, wtasne palce,
szmatke, wate bawelniang i gumke chlebowa.
Podejmiemy wyzwanie, podpatrujac prace
innych, analizujac postugiwanie si¢ mieszang
technika i wykorzystujac zdobyta wiedze

w praktyce. Bedziemy rysowac martwa nature,
studium postaci i autoportret. Mam nadziejg,
ze pokusisz si¢ 0 wykonanie wiasnego
autoportretu, bazujac na tym, czego
dowiedziales si¢ z niniejszej ksiazki

i wykorzystujac petnie swego artystycznego
talentu i kreatywnosci.
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Na tych stronach prezentujemy kilka
wspaniatych rysunkéw, wykonanych tech-
nika taczong na kolorowym papierze przy
uzyciu wegla oraz kolorowych kred, z bli-
kami w biatej kredzie. Chciatbym zwrdcic
uwage na kilka interesujacych zagadnien:
Le Guide narysowat t¢ Glowe mtodego
mezczyzny (ryc. 200) na poczatku XVII
wieku. Malowanie sangwing oraz czarng
i biatg kreda na kolorowym papierze byto
popularne wérdd artystéw tamtego okre-
su, cho¢ ich prace traktowano bardziej
jako ,malowidta niz rysunki. Sto lat
p6zniej, w okresie rozkwitu rokoko,
Greuze i Boucher byli jednymi z pierw-
szych, ktorzy rysowali technika dessin a
trois crayons, uzywajac wegla kamienne-
go lub czarnej kredy, sangwiny i biafej
kredy na kolorowym papierze (ryc. 201
i 202). W XIX wieku, w dominujacym
nurcie klasycyzmu i realizmu, Pierre-Paul
Prud’hon ponownie interpretowal kla-
syczne pozy i figury, rysowane w stylu
akademickim za pomoca czarnej i bialej
kredy na niebieskoszarym papierze (ryc.
204). Mamy tez rysunek autorstwa Fran-
zavon Lenbacha, wykonany kolorowymi
kredami (lub pastelami) na wiasnorecz-
nie zrobionym papierze.
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Ryc. 200 - 202. Le Guidg
(1575-1642), Glowa myo..
dego mezczyzny (frag
ment), Ermitaz, Sankt pe.
tersburg. Jean Baptigte
Greuze (1725-1805), Gfo..
wa miodej kobiety (frag-
ment), Cabinet des Deg.
sons, Luwr, Paryz. Francais
Boucher (1703-1770), Mfo-
da kobieta z kwiatemn, z pry-
watnej kolekcji. s
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Ryc. 203 — 205. Frangois
Boucher (1703-1770),
Spigca mioda kobieta,
z prywatnej kolekcji. Pier-
re-Paul Prud’hon (1758-
1823), Fontanna z pitng
wodg, Clark Art Institute,
Williamstown, Massachu-
setts. Franz von Lenbach
(1836-1904), Mfoda kobie-
ta z wachlarzem, Ermitaz,
Sankt Petersburg.




Technika rysowania weglem, zwtaszcza
jego odmianami, znajduje praktyczne
zastosowanie w rysowaniu kredg na kolo-
rowym papierze. Przypomnij sobie uwa-
gi na temat techniki rysowania otéwkiem
weglowym (str. 50). W identyczny sposob
mozemy malowa¢ gradacje za pomoca
sangwiny lub innej kolorowej kredy, po-
magajac sobie palcami lub wiszorem; czy-
li delikatnie zaznaczamy cienie kredg
1 rozcieramy jej Slad wiszorem (A); gra-
dacje¢ tonalng mozemy takze uzyskac
technikg linearna, bez cieniowania (B).
Potaczenie dwoch lub wigcej kolorow
z biatg kredg na kolorowym papierze po-
zwala osiagna¢ wspaniate rezultaty, po-
rownywalne z pastelem lub obrazem olej-
nym. Ale nas interesuje przede wszystkim
zastosowanie technik rysunkowych do
tworzenia malarskich efektow, a zatem
naszym celem pozostaje wykonywanie
prac, w ktorych dominuje sztuka rysunku.
Koncepcje te ilustruje ryc. 208.

Podstawowy kolor jabtka — podobnie jak
podstawowy kolor skory i ciata w przykta-
dach na str. 86 1 87 — to kolor papieru.
Nastepnie kredami w kolorze sangwiny,
ochry i bieli tworzymy etekty Swiattocie-
nia i wolumen. Tak wigc jest to rysunek,
a nie obraz, wykonany technikg taczong,
za pomocg kolorowych kred.

Ryc. 207 przedstawia przykfad rysunku
wykonanego kolorowymi kredaini tech-
nika lawowania: kredy potraktowano tu-
taj jak farby wodne; po rozcienczeniu
woda naniesiono je na papier pedzel-
kiem. Nie polecamy tej techniki, ale
z pewnoscig umozliwia ona tworzenie
».malowanych” rysunkow przy uzyciu
wegla drzewnego, kamiennego i koloro-
wych kred.

Ryc. 206 — 208. Oto kil
ka przyktadow technik; fa-

czonej w praktyce. Jegji -
przecwiczysz te zadanjg, |

jestem pewien, ze ugzy:

skasz wiasne, interesuja: 'j i
ce efekty, taczac rozng W

materiaty.
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Oto ja, w mojej pracowni. Aby zaprezen-
towac¢ technike faczong w praktyce, nary-
suje martwa nature, sktadajaca sie z r6z-
nych glinianych przedmiotéw i jabtka, za
pomoca wegla, ofowka weglowego i kolo-
rowych kred na barwnym papierze. Wy-
korzystam game koloréw, wspomniang
izilustrowang na str. 14 (zestaw w odcie-
niach szaroSci, uzupetniony kredg czarna
i biata, oraz zestaw réznych odcieni san-
gwiny plus ochra i sjena). Model o$wie-
tlony bedzie Swiattem sztucznym, frontal-
nym i bocznym (ryc. 210).

Na papierze Mi-Teintes, marki Canson,
w kolorze z6éttej ochry, zaczynam budo-
wac i rysowaé martwa nature, pracujgc
poczatkowo wytgcznie weglem. Kilkoma
kreskami staram si¢ przedstawic struktu-
r¢ modelu z uwzglednieniem rozktadu
$wiatet i cieni, odtwarzajac w ten sposéb
wolumen. Kontury obiektéw zaznaczam
tonami, nie liniami. Pisal o tym amery-
kafiski nauczyciel i malarz, Thomas Ea-
kins (1844-1916): ,,W naturze nie ma li-
nii; s jedynie kolory i formy.”

Koficze pierwsza faze, utrwalajac rysunek
za pomocg fiksatywy.

Rysowanie martwej natury technika laczong
Etap pierwszy: szkic weglem

Ryc. 209. Autor, José M.
Parramén, rozpoczyna ry-
sowanie martwej natury,
sktadajgcej sie z réznych
glinianych przedmiotéw
i jabtka.

Ryc. 210. Oto jest model:
rézne naczynia, talerz, kil-
ka pedzli i jabtko. Gama
koloréw jest odpowiednia
do rysowania technika tg-
czona.

Ryc. 211. Tak wyglada
rysunek na papierze
w kolorze zéttej ochry na
koniec fazy syntezy formy
i $wiatta: zawiera tony, ob-
szary Swiatla i cienia.

Ryc. 212. Spryskuije pra-

ce fiksatywa, aby utrwali¢
oryginalny rysunek i war-
tosci tonalne.

Q0O
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P

Etap trzeci: walor i subtelno$é koloru |

Ryc. 213 i214. Naktadam

pierwszg warstwe koloru:
kredami w odcieniach
sangwiny, sjeny i ochry
rysuje na uprzednio utrwa-
lonym szkicu weglem.

Ryc. 215. Ptaska krawe-
dzig kredy w kolorze po-
mararczowej ochry maluje
stét lub powierzchnig, na
ktorej stojg przedmioty.

Ryc. 216. Tto pokrywam
biatg kreda, ktorg rozpro-
wadzam tamponem waty.
Wata jest bardzo efektyw-
nym narzedziem, gdy trze-
ba pokry¢ duzg po-
wierzchnig jednolitym ko-
lorem.

Ryc. 217. Na zakoriczenie
drugiej fazy otrzymujemy
wstepny, nie ukonczony
szkic o dos¢ ptaskich ko-
lorach, ktéremu ciagle
brakuje wartoéci tonal-
nych, mas i kontrastéw,
ale ktory mimo wszystko
zacheca do dalszego ma-
lowania i budowania wo-
lumenu poprzez wzmoc-
nienie obszarow $wiatta
i cienia.

W poprzedniej fazie natozytem pierwszg
warstwe koloru na kompozycje, wiacznie
, tlem i stolem, na ktérym umieszczony
jest model. Jak dotad, wolumen i kon-
trast zaznaczone sg jedynie na oryginal-
ym rysunku weglem, na ktérym namalo-
watem kolorami gliniane przedmioty,
erz i jabtko, pomijajac na razie walor
i efekty $wiattocienia.

W tej fazie rysunku bede pracowat nad

walorem, poprawie kolor i forme. Uzy-
‘wajac wiszora i wtasnych palcéw, zaczy-
nam od wzmocnienia kontrastéw. Otow-
m weglowym i czarng kreda przyciem-
niam obszary znajdujace si¢ w cieniu (ryc.
218 i 219). Wykorzystanie czarnej kredy
do zaznaczenia cieni nie wydaje sie zbyt
logiczne z malarskiego punktu widzenia,
odyz wszystkie cienie zawieraja wigcej lub
mniej barwy niebieskiej. Ale w tej chwili
pracujemy nad rysunkiem malowanym
kredami, nie nad obrazem, i powinni§my
zaakcentowacd jego charakter wtasnie za
pomocg czarnej kredy. Jesli porownamy
ssunek na tym etapie (ryc. 220) z mode-
na str. 89 (ryc. 210), okaze sig, ze
podczas gdy ksztatty obiektéw modelu
majg ostre, wyraziste krawedzie i kontu-

ry, to na rysunku sg one zamazane, bar-
dziej migkkie. Wydaja si¢ tym samym cie-
plejsze i mniej mechaniczne. W tym mo-
mencie wspomne o jeszcze jednej waznej
zasadzie: otéz cieniowanie palcami jest
zawsze bardziej efektywne, poniewaz
uniemozliwia uzyskanie tak konkretnych
i wyrazistych form jak w przypadku cie-
niowania ostro zakonczonym wiszorem.

Ryc. 218. Zawsze lepigj
jest cieniowac palcami niz
wiszorem. Palce umozli-
wiajg bardziej intymny
kontakt z papierem i po-
zwalajq uzyskac bardziej
spontaniczne efekty, po-
niewaz cieniowanie palca-
mi jest mniej doktadne
i wyraziste w poréwnaniu
z cieniowaniem wiszorem.

Ryc. 219. Cienie mozna
wzmocni¢ i przyciemnic¢
za pomoca ofdwka weglo-
wego lub czarnej kredy.
Pamietaj, ze ta ostatnia
jest bardziej migkka i bar-
dziej uniwersalna, gdyz
pozwala uzyskac szerszg
game czerni i szarosci.

Ryc. 220. Rysunek wygla-
dateraz zupetnie inacze;.
W tej fazie oddatem forme
i kolor modelu, réwnowa-
zac i poprawiajgc kolor,
sprawdzajgc i korygujac
formy, taczac umiejetno-
$ci rysownika i malarza.




i kontrastu

Teraz zajme si¢ poprawieniem kontra-
stéw i wolumenéw. Wkroétce przejde do
ostatniego etapu rysunku, gdy koficzace
musniecia i drobne korekty ksztattu
i koloru bedg prowadzone z najwieksza
precyzja i doktadnoScig, aby nie zepsud
rysunku oraz zachowa¢ walor i kolory-
styke.

Podczas pracy wiszorem, a zwlaszcza pal-
cami, trzeba by¢ bardzo skrupulatnym;
nalezy od czasu do czasu wycierac palce
szmatkg, aby nie zabrudzi¢ koloréw.
Przypominam, ze czystym wiszorem lub
palcami mozemy takze usunaé kolor, roz-
jasniajac w ten sposdb namalowany kre-
da ton.

Mowiac o kolorach, pragne przypo-

mnie¢ te, ktorych uzytem do wykonania

tego rysunku. Stojacy za jabtkiem cera-

miczny wazon namalowalem sangwing
i z6Mta ochrg. Obszar tuz obok jabtka
iwewnetrzny brzeg wazonu zaznaczylem
kolorem jasnoszarym, a obszary w cieniu

— czarnym. Jabiko jest w kolorze zottej

ochry, pomaraficzowej ochry, sangwiny
iczarnym. Dzbanek do piwa oddany jest
w odcieniach szaro$ci — jasnych, §re-
dnich i czarnym. Talerz w tle i st6j na
pedzle namalowane sg gtéwnie w kolo-

Etap czwarty: wzmocnienie koloru

rach ciemnej sepii, sangwiny, zo6ttej
ochry i czerni. Miske i kubek na pierw-
szym planie wykonatem sangwina i czar-
ng kredg.

Ryc. 221. Potarcie zama-
lowanej kreda powierzch-
ni czystym wiszorem lub
palcami automatycznie
zredukuje intensywnos$¢
barwy, rozjasniajac ja.

222
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Etap piaty (ostatni): podkreslenie form, reflekséw
Swiatla i koficzace musniecia

Poza umieszczeniem na rysunku punk-
tow §wiatta, w ostatniej fazie zajme sie
gtéwnie ogdlnym dopracowaniem koloru
1formy. Por6wnaj ostatnig faze z poprze-
dnig. Zauwaz, jak rozjasnitem tlo, prze-
cierajac je tamponem z waty. Zreduko-
watem w ten sposob efekt biatej kredy
1 odkrylem cze$ciowo barwe ochry — ko-
lor papieru. Zgasitem takze ostry odcien
ochry na powierzchni stotu i pomaraf-
czowo-z6tty odciefi pierwszego planu,
Wprowadzajac biel i kolor jasnoszary.
Wzmocnitem znajdujace sie w cieniu, cie-
mniejsze partie rysunku przy uzyciu czar-
nej kredy poprzez rozcieranie i tagodze-

nie ksztattéw i konturéw, tak jak u pod-
stawy dzbanka na piwo, jabtka i naczynia
z pedzlami. Poprawitem tony i kolory
niektérych odbitych cieni, pedzle oraz
ksztatty i kolory naczynia, w ktérym sto-
ja. Na koniec podkre§litem najjasniejsze
obszary, dodajac biate akcenty. I to wszy-
stko. Proponuje, zebys teraz sam naryso-
wal martwa natur¢ — t¢ lub innag. JeSli
zdecydowates§ si¢ wykorzystac ten sam
model, duzg reprodukcje znajdziesz na
str. 111.
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Ryc. 222 i 223. Koniecz-
nos¢ wzmochnienia koloru
i kontrastu jest oczywista
na tej ilustracji etapu
czwartedo (ryc. 222). Pet-
ny efekt widoczny jest na
ryc. 223: catkowicie zmie-
nitem ostateczny kolor,
kontrasty i refleksy, zaak-
centowatem najjasniejsze
obszary. Na zakoriczenie
utrwalitem rysunek cienka
warstwa fiksatywy w aero-
zolu.
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Joan Sabater rysuje
akt technika 1aczonag

Joan Sabater, absolwent akademii sztuk
pieknych i nauczyciel rysunku, ktory spe-
cjalizuje sic w malowaniu ludzi, bedzie
malowat portret nagiej kobiety na biatym
papierze Ingres. Uzyje do tego wegla,
sangwiny oraz kredy w kolorze sepii
w formie pateczki i otléwka, kredy fiole-
towej, rozowej, biatej i czarnej. Bedzie tez
korzystat z wiszoréw, szmatki i zwyktej
gumbki.

Sabater przypigt klipsami papier do
drewnianej podktadki i umiescit jg na
sztalugach (ryc. 224). Z tytu, na dodatko-
wym stole, umiescit pudetko z kolorowy-
mi pastelami marki Faber, kt6rych grada-
cje —chod bardziej migkkie — podobne sg
do gamy kolorowych kred.

Joan Sabater pracuje na stojaco,
poniewaz porusza si¢ przez caly
czas podczas rysowania: przybliza
si¢ lub oddala od rysunku, odchy-
la gtowe do tytu i patrzy ze zmru-
Zonymi oczyma, bez przerwy stu-
diujac i poréwnujac efekty, warto-
§ci i kontrasty (ryc. 275-226).
Przed przystapieniem do rysowa-
nia Sabater rozmawia z modelka {fa
i pokazuje jej serie szkicéw wykonanyc
poprzedniego dnia (ryc. 228-230). Przy-
gotowuje poze i rysunel,, nad ktérym be-
dzie dzisiaj pracowal. Nastepnie kadruje
modelke, pairzac na nig przez utworzong
z obu dtoni ramize (vyc. 231). ,,Ustawie-
nie modelki ma podstawowe znaczenie”
—mowi. ,Udany rysunek w duzej mierze
zalezy od pozy. Dziwna, wymuszona, nie-
wdzigczna poza moze pomniejszy€ arty-
styczng warto$¢ rysunku i mieé negatyw-
ny wplyw na jego ocene. Najlepiej praco-
waé z zawodowymi modelkami, ktore
znaja si¢ na swojej pracy i przyzwyczajo-
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ne sg do przyjmowania artystycznych poz.
Warto wyprébowac rozne pozy, wykonu-
jac seri¢ wstepnych szkicéw. Do tego ry-
sunku zrobitem trzy szkice (Sabater po-
kazuje mi szkice, reprodukowane na ryc.
228,2291230; do szkicéw pozowata inna
modelka). Oméwitem te pozy z nowa
modelkg i ostatecznie wybratem te” (ryc.
232 na str. 96).
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Ryc. 224 - 226. Joan Sa-
bater rysuje akt technikg
taczona.

Ryc. 227. Przed przysta-
pieniem do rysowania
Sabater rozmawia z mo-
delka.

Ryc. 228 do 231. Sabater
analizuje rézne pozy, wy-
konujac serie szkicow,
i wybiera jedng z nich po
skadrowaniu modelki za
pomocg ramki utworzonej
z wiasnych dtoni.

94
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Modelka jest gotowa: przyjeta klasyczng

poze z glowa w pétprofilu, oparta korpus
na lewej rece, podwingta nogi w taki spo-
sob, ze widoczny jest wyrazny skrot per-
spektywiczny prawej nogi (ryc. 232).
Sabater zaczyna rysowac, uzywajac kredy
w kolorze sangwiny. Trzyma ja ptasko
wzgledem powierzchni umieszczonego
pionowo papieru. Podczas rysowania
obraca w palcach pateczke, aby znalez¢
najlepsza krawedz do prowadzenia wyra-
znych, cienkich linii (ryc. 233).

Tak samo trzyma krede podczas rysowa-
nia tondw i cieni, ale tym razem maluje
szerokimi, zamaszystymi ruchami, pro-
wadzac paleczke poziomo. Linie rozcie-
ra palcami lub §redniej grubosci wiszo-
rem. Krétkimi, szybkimi pociagnigciami
cieniuje duze obszary wolumenu, pomi-
jajac na razie specyficzne efekty Swiatto-
cienia.

,Pracuje na przemian palcami i wiszo-
rem” — wyjasnia Sabater — ,,poniewaz
energiczne pocieranie palcami o papier
podczas cieniowania duzych powierzch-
ni wywotuje uczucie pieczenia skory.”
Spytatem, dlaczego uzywa szmatki i cze-
mu wybrat do tego celu kawatek starej
skarpetki. Odpowiada bez wahania:
,» Wszyscy uzywaja szmatki; ja uzywam tej
starej skarpetki, poniewaz jej wypukly,
zebrowy wzOr tworzy na papierze pewien
rodzaj prazkowane;j tekstury, ktora czasa-
mi daje intrygujacy efekt”. Sabater rysu-
je na przemian kreda w kolorze sangwi-
ny i ciemnej, prawie czarnej sepii; rozcie-
ra kreski wiszorem i palcami, rozpoczy-
najac modelowanie i zaznaczanie gry
$wiatta i cienia. Mozemy obserwowac ten
proces na ryc. 235 i 236. Na pierwszej
widoczny jest wstepny szkic rysunku, na
ktérym mozna juz dostrzec interpretacje
figury i pozy modelki; ponizej widzimy
zwiezly rysunek ksztattow i efektow Swia-
tfa i cienia.

Zwroé uwage, jak subtelny i bogaty kolo-
rystycznie efekt uzyskat nasz gos¢, Joan
Sabater, postugujac si¢ jedynie kreda
w kolorze sangwiny i ciemnej sepii.
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238

Ryc. 232. Pozujgca mo-
delka siedzi na biatym
przescieradle, rozpostar-
tym na kanapie; gtowe
obrdcita na bok, ukazujge
potprofil, podczas gdy
korpus zwrécony jest
przodem do artysty;
podwinigte nogi tworzg
skrét perspektywiczny.

Ryc. 233 i 234. Widzimy,
ze Sabater postuguije sig
ptaskg krawedzig kredo-
wej pateczki zaréwno
podczas rysowania linii,
jak i tworzenia obszarow
cienia i gradacji.

QA

Ryc. 235. Wstepny szkic
Sabatera jest bardzo nie-
wyrazny. Dominujg tony,
a obszary cienia sa rezul-
tatem rozcierania linii wi-
szorem i palcami.

‘ Ryc. 236. Pracujac stop-

T | % niowo, malujgc raczej niz

’ ¢ " : rysujac, tzn. tworzac for-

T my za pomocg waloréow

i q i zaznaczajac kontury za

pomocg tondw, Sabater

pracuje nad forma, ktora

powoli pojawia sie na pa-
pierze.

235

236
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Sabater traktuje rysunek jako wstep do
malowania. Pracuje teraz wolniej, jest
bardziej skoncentrowany, wigcej czasu
poswieca na obserwacj¢ modelki.
Powoli, niespiesznie, pracuje nad cato-
Scig. Nie zatrzymujac si¢ dtuzej nad zad-
nym szczegdtem, naktada r6zowy kolor
na rézne czesci ciata. Nastepnie zamalo-
wuje na jasnozoity kolor obszar wokét
talii. Zacienione partie korpusu i ramion
pokrywa zszarzatym odcieniem zieleni,
uzyskujac w ten sposdb pewien rodzaj
Swietlistych reflekséw na obszarach za-
cienionych. Nastepnie wypetnia tlo czar-
nym weglem, rzezbigc i rysujgc — mode-
lujac — postaé jako cato$¢. Potem przyste-
puje do rozcierania catego rysunku; cie-
niuje palcami, wiszorem i szmatka. Za
pomoca gumki otwiera jasne obszary
iwydobywa refleksy na ciele i twarzy. Te-
raz wzmacnia niektdre cienie, zblizajac
si¢ do finatu.

237

Ryc. 237 i 238. Sabater
stosuje sangwine w pota-
czeniu z kolorem rézo-
wym, zottym i jasnozielo-
nym. Potem szybko pod-
kresla formy, uzywajac
wegla do przyciemnienia
wilosow i zaczernienia tta.

Ryc. 239. Tak wyglada
ukoriczony w drugim eta-
pie rysunek. Stosowana
przez Sabatera technika
rysowania kreskami przy-
pomina, ze jest to rysunek,
cho¢ forma i wolumen,
zaznaczone za pomoca
koloru, tworzg ztudzenie
pracy malarskiej.

239
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Ryc. 240 -243. Te ilustra-
cje prezentujg rézne eta-
py pracy Joana Sabatera
nad rysunkiem: rozciera-
nie kresek palcami
i wiszorem, cieniowanie
powierzchni na udach za
pomoca szmatki, wydoby-
wanie bieli gumka.

Ryc. 244. Ostateczna wer-
sja rysunku wytania sie po
naszkicowaniu detali twa-
rzy i ,narysowaniu” refle-
ksow na ramieniu, pier-
siach i udach za pomocg
gumki.

244
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Ryc. 245. Ten fragment
gtowy modelki, powiek-
szony do oryginalnych
rozmiardw, ukazuje osta-
teczny rezultat rysunku
weglem, sangwing i kolo-
rowymi kredami w wyko-
naniu Joana Sabatera.
Zauwaz, ze biel papieru
wykorzystana jest jako
,biaty pigment”, ktory
w potgczeniu z kolorami
tworzy naturalny odcien
skory na twarzy.

Ryc. 246 — 249. Na tych
czterech ilustracjach mo-
Zemy obserwowac proces
rysowania i malowania,
zastosowany przez Saba-
tera do odtworzenia twa-
rzy modelki: artysta uzywa
wegla i ofdwka w kolorze
sepii, cieniuje palcami
i wydobywa jasne obszary
za pomocg gumki.

Sabater maluje detale twarzy, uzywajac
oléwka w kolorze ciemnej sepii, wegla
i gumki do wydobycia jasnych obszardw.
Zaznacza lini¢ ramion i obojczyka za po-
moca kredy w bladym odcieniu jasnofio-
letowoszarym. Nastepnie ,,maluje” we-
glem, taczac go okazjonalnie z sangwing
w odcieniu czerwieni i sepii.
Zapomoca wegla rzezbi i tworzy kontra-
sty, zachowujac ,,rysunkowy” charakter
pracy. Chociaz przez caly czas artysta sta-
ra si¢ zachowac proporcje miedzy oby-
dwiema technikami — rysowaniem i ma-
lowaniem — dazy do perfekcyjnej fuzji,
pilnujac, aby wegiel nie zdominowat ko-
loru.

~ Etap czwarty (ostatni):
wykonczenie ,,malowanego” rysunku

246

247
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W tej doskonatej kombinacji, podstawo-
wy kolor, ktory jest najwazniejszym ele-
mentem w tym rysunku, to sangwina. Biel
papieru, ktérego faktura jest zawsze wi-
doczna, w potaczeniu z sangwing i we-
glem utworzyta efekt optyczny, ktéry zo-
stat przetozony na game r6zoéw, sjeny,
ochry, jasnych i ciemnych szaro$ci — bu-
dujac swoisty jezyk, jak mogiby wyrazi¢
si¢ krytyk sztuki. Sabater postanowit do-
pracowaé odcienie rézu i kolor ciata,

ktére wzmacniaja ekspresyjno$¢ kolory-
styki rysunku. Tony te widoczne sg na
powiekszeniu gtowy do naturalnych wy-
miaréw (ryc. 245). Tekstura i ziarno pa-
pieru Ingres majg swoj udziat w optycz-
nym efekcie, o ktérym juz wspominatem.
Na ryc. 250 widzimy gotowy rysunek Jo-
ana Sabatera — przyktad zastosowania
techniki taczonej w celu uzyskania jako-
§ci artystyczne;j.

Ryc. 250. Oto wykonczo-
ny rysunek, przyktad tech-
nikitgczonej w interpretacji
artysty Joana Sabatera.
Podstawowe kolory —san-
gwina i wegiel — z dodat-
kiem rozu, bladej zieleni
i wyblakiego, zszarzatego
jasnego fioletu pozwolity
stworzy¢ efekt o walorach
artystycznych.
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Ryc. 251. Wyobraz sobie
siebie, siedzgcego przed
lustrem, ktére opartes
o $éciane lub zawiesite$ na
sztalugach. Pulpit do ry-
sowania opiera sie na
kolanach, jego goérna
czes$¢ wsparta jest o szta-
lugi lub oparcie odwroco-
nego tytem krzesta. Swia-
tlo o$wietla réwnoczesnie
twarz i papier. Przyjates
najlepszg poze, zwracajac
ciato w prawo, a gtowe
lekko w lewo — patrzysz
prosto w lustro.

Ryc. 252. Oto sg materialy
uzyte do wykonania niniej-
szego portretu: pateczki
weglowe, otbwek weglo-
wy, kredy (zestaw w odcie-
niach szaroéci i drugi,
w odcieniach sjeny i czer-
wieni), papierowe wiszo-
ry, gumka, Iniana szmat-
ka.

Ryc. 253. Ten rysunek
pokazuje, w jakiej odlegto-
sci  wzgledem lustra
i Zrodta swiatta powinienes
siedzie¢. Lampa lub $wia-
tlo punktowe powinno by¢
ustawione pod takim ka-
tem i na takiej wysokosci,
aby oswietlona byfa za-
rowno twarz, jak i papier.

sposobem  wyprébowania
w praktyce tego, czego nauczyles sic z tej
ksigzki, jest narysowanie autoportretu
weglem, czerwong kreda i kolorowymi
kredami.

Wszystko, czego potrzebujesz do wyko-
nania tego wartoSciowego ¢wiczenia, to
lustro, dobry papier rysunkowy typu
Mi-Teintes marki Canson w kolorze kre-
mowym, szarej ochry lub jasnej sjeny,
otéwek weglowy, papierowe wiszory,
ugniatana gumka, szmatka, komplet ko-
lorowych kred, tgcznie z pateczky jasno-
niebieskiej lub pastelowej kredy. By¢
moze bedziesz chciat rysowac przy §wie-
tle dziennym, ja radzitbym jednak sztucz-
ne o$wietlenie zarowka stuwatowa lub
Swiattem punktowym, ktdre o§wietlatoby
zarOwno twoja twarz, jak i arkusz papie-
ru. Ryc. 251 i 253 ukazuja przyblizona
wysoko$¢ i sposdb umieszczenia Zrodta
Swiatta oraz odlegtos¢, w jakiej powinie-
ne$ ustawic¢ si¢ wzgledem pulpitu do ry-
sowania i lustra.

Zanim zaczniemy, proponuj¢ wykona-
nie kilku schematycznych szkicéw nie-
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znacznie zmienionych pdz, najpierw
weglem, a potem innymi technikami,
Taczacymiwegiel z czerwona i bialg kre-
da. Oczywiscie punktem wyjscia bedzie
kanon gltowy ludzkiej, ktéry poznaliSmy
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wezedniej. Moja wlasna gtowa jest dale-
ka od perfekcji i z pewnoScia nie przypo-
mina klasycznego kanonu Grekdéw, nie-
mniej jednak z reguly zaczynam szkic od
ustalenia trzech i p6t pionowych modu-
16w, linii Srodka symetrii itd. Potem uzy-
wam tej siatki do ustalenia wymiaréw
uszu, potozenia oczu, ust i innych czesci
twarzy, wprowadzajac zmiany konieczne
do uchwycenia podobiefistwa.
Tlustracje na tej stronie ukazuja korzysci
plynace z rozpoczecia rysunku weglem,
ktory jest prosty w uzyciu, tatwo si¢ wy-
mazuje i pozwala uzyskac dobre odcienie
szaro§ci 1 czerni.

Przyjrzyj si¢ teraz uwaznie pozie: jaki jest
ksztatt glowy i w jaki sposéb pada na nig
Swiatto. Jeszcze raz przypomne w tym

Pierwszy etap: rysunek weglem

miejscu rad¢ Ingres’a, jakiej udzielil on
swoim uczniom, na temat rysowania por-
tretéw: ,,Ciato nigdy nie powinno poda-
za¢ za ruchem gltowy”. Jezeli ciato skiero-
wane jest w prawo, to twarz powinna pa-
trze¢ odrobing w lewo, w naszym przy-
padku prosto w lustro. Swiatto pada na
twarz z gory. Jego wlasciwe ustawienie
jest bardzo wazne, poniewaz — jak poka-
zuje to ryc. 256 —decyduje o dlugosci cie-
nia, jaki nos rzuca na gérng warge.
Wreszcie, po ukoficzeniu rysunku we-
glem, zabezpieczam jego podstawowa
strukture warstwa fiksatywy.

Ryc. 254 i 255. Zaczatem
swoj autoportret od wykre-
$lenia kanonu gtowy ludz-
kiej. Nastepnie zmodyfiko-
watem jego podstawowe
proporcje w taki sposéb,
aby uzyskaé¢ podobien-
stwo.

Ryc. 256. Jest to juz ukon-
czony rysunek weglem
z zaznaczonym podsta-
wowym uktadem cieni.
Szczegdlng uwage nale-
2y zwrdécic¢ na cien rzuca-
ny przez nos na gorna
warge. Jego dtugosé
wskazuje na prawidto-
wos¢ ustawienia o$wietle-
nia.

254
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Ryc. 257 i 258. Jak widac na tych dwoch
ilustracjach, drugi etap rysowania pole-
ga nawzmocnieniu rysunku otdwkiem we-
glowym i czarng kredg oraz wprowadze-
niu koloru za pomoca czerwonej kredy.
Czerwien i czern naktadatem naprzemien-
nie, co w potaczeniu z kolorem papieru
pozwolito uzyskaé¢ catg game réznych
odcieni ciata. Na koniec narysowatem i po-
kolorowatem wiosy czarna, biatg i kilko-
ma odcieniami szarej kredy.

258 |

Drugi etap zasadniczo polega na koloro-
waniu i wzmacnianiu rysunku. Oba zada-
nia wykonuj¢ naprzemiennie: koloruje
czerwona kreda, rysuje otdwkiem weglo-
wym 1 wzmacniam intensywno$¢ nie-
ktérych punktéw czarng kredg. Powleka-
jac czerwong kreda powierzchnie uprze-
dnio pokryte weglem, mieszam oba kolo-
ry, uzyskujac rézne odcienie sepii, ktore
sa bardziej lub mniej czerwone, w zalez-
noSci od intensywnosci czerwonej kredy.
Nastepnie wzmacniam rysunek i kontra-
sty za pomocg czarnej kredy i otowka
weglowego. Prawde mowigc, otdwka uzy-

wam gtéwnie do rysowania linii, takich
jak te, ktérymi narysowatem okulary lub
zarysy warg. Czern i czerwief taczg sie
z szarg ochrg papieru, dajac w efekcie
dessin a trois crayons, czyli rysunek troj-
barwny oparty raczej na stabych, cieptych
tonach. Jedyny kolor, ktérego tu jeszcze
brakuje, to biel oddajaca roz§wietlenia,
ale na to przyjdzie pora pdzniej. Tymcza-
sem nie opartem si¢ pokusie pokoloro-
wania wtoséw — moich wloséw — biatg
i szarg kredgq. Dodatem tez refleks swia-
tha, tylko jeden, na soczewce okularéw.
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262 263

Seria rycin, od numeru 259 do 262, poka-
zuje, jak nalezy poprawiaé btad, najpierw
wycierajac go gumka, potem nanoszac
w tym miejscu nowy rysunek otéwkiem we-
glowym, cieniujgc go palcem i kolorujgc
czerwong kreda. Mozliwos$¢ poprawiania
imodyfikowania rysunku dowodzi niezwy-
klej elastycznosci pracy weglem i kredami.
Wreszcie ryc. 263 pokazuje, w jaki sposéb
mozna wykorzysta¢ wolng reke do trzy-
mania oféwka weglowego, gumki i kawat-
kow kredy, podcezas gdy druga reka pra-
cuje nad cieniowaniem.

Ryc. 259 - 262. Tutaj mo-
zemy przesledzi¢, w jaki
spos6b poprawia sie bte-
dy w zarysach i kolorach,
uzywajac przy tym gum-
ki, otowka weglowego,
palcéw do cieniowania
i czerwonej kredy.

Ryc. 263. Koniecznos¢
szybkiej zmiany narzedzi
pracy — réznych koloréw
kredy, gumki, wiszora,
otéwka itd. — sprawia, ze
wygodniej jest trzymac je
wszystkie w wolnej dtoni,
tak aby byly zawsze ,pod
reka”.
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Ryc. 264. Bardziej zaawansowany etap:
przystepuje do wykonczenia portretu,
dodajgc biele i zaznaczajac refleksy $wia-
tla. Uzywam do tego biatej lub jasno za-
barwionej kredy i gumki. Jak wida¢ wyzej,
postuzytem sie gumka, aby ,otworzy¢”
bialy obszar na czole.

Ryc. 265. To mogtaby by¢ ostatnia faza
tworzenia autoportretu. Pozostato mi do-
danie kilku detali, paru biatych plamek
i refleksow. Jednakze zwykle pozwalam
moim pracom ,odleze¢ sie” jaki$ czas,
zanim przystgpie do tworzenia ostatecz-
nej wersji. Wiec zostawitem swoj autopor-
tret w takim stanie i wrécitem do niego
nastepnego dnia.

265

Na poczatek mata rada, kt6ra cze-
sto sobie powtarzam: zadnego ry-
sunku ani malowidta nie powinno
si¢ konczy¢ podczas jednej sesji.
Wprawdzie jest to mozliwe, ale nie
zalecane. Oderwanie si¢ od pracy
na jaki§ czas pozwala rozja$nié
umyst i spojrze¢ na rysunek Swie-
zym okiem.

Wykoficzenie tego autoportretu
zajeto mi sporo czasu, podczas
ktérego doskonalitem rysunek,
poprawialem intensywno$¢ i od-
ciefi koloréow. Dodatem nawet kil-

it

ka mus$nie¢ z6Hta ochra i sepia. Ale
kiedy juz zdecydowatem si¢
przejsé do ostatecznego wykoficze-
nia rysunku, polegajacego na za-
znaczeniu roz§wietlen i wydobyciu
bieli (nawet uzytem gumki, zeby
,»otworzy¢” odblask §wiatta na czo-
le), pomyslatem, ze lepiej bedzie
zostawi¢ to do nastgpnego dnia,
»hasta maiiana”. Wypoczety, spoj-
rzalem na portret odbity w lustrze
— doskonaly trik na stwierdzenie,
co jest dobre, a co zte — i postano-
witem wnie§é caly szereg popra-

wek. Zmienitem kierunek wloséw
nad czotem, poprawilem gorne
pasma z prawej strony. Nieznacz-
nie zmienitem wusta i dotek
w podbrédku. Dopiero potem wy-
koniczytem rysunek dodajac biele,
rozja$niajac refleksy. Pokolorowa-
tem tez biekitem koszulg. Napraw-
de nie zmarnowatem tego czasu!
Tak oto powiedziatem wszystko,
co miatem powiedziec. Mam
nadziej¢, ze Ty réwniez polubisz
sztuke rysowania portretow.
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Ryc. 266. Odtozenie pra-
cy do nastepnego dnia
pozwolito mi spojrze¢ na
nia $wiezym okiem i wpro-
wadzié kilka ulepszen.
Ponownie przeanalizowa-
tem proporcije, uchwyco-
ne podobienstwo i war-
tos$¢ artystyczna rysunku.
Obejrzatem go w lustrze
(najlepszy 'sposob na
wykrycie wszelkich bte-
déw kompozyciji) i zacza-
tem poprawiaé, az uzy-
“skatem taki oto korcowy
rezultat.

266
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Mozesz uzy¢ tego modelu do wykonania
¢wiczenia opisanego na stronach 56-67.

Wyjmij t¢ strone z ksiazki i postepuj dalej
zgodnie z instrukcjami dotyczacymi ustawienia,
odlegtosci i oswietlenia. Gdy bedziesz gotow,
mozesz przystapi¢ do rysowania otowkiem
weglowym.

Mozesz mi wierzy¢ na stowo, ze bedzie to
bardzo pozyteczne i wartoSciowe ¢wiczenie.

JAK RYSOWAC WEGLEM, SANGWINA I KREDA
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Model martwej natury

Tego modelu mozesz uzy¢ do ¢wiczenia

w rysunku technikg taczona, opisanego na
stronach 89-93. Wyjmij te stron¢ z ksigzki — lub
stworz wtasna kompozycje, ktéra wykorzystasz
jako model. Zastosuj si¢ do instrukcji
dotyczacych o$wietlenia i przygotowania
materiatow.

Do tego ¢wiczenia bedziesz potrzebowat wegla,
oléwka weglowego — lub czarnej kredy —

1 kolorowych kred. By¢ moze, po narysowaniu
tej martwej natury, postanowisz wyprébowaé
inne mozliwosci techniki taczone;.

Autor dziekuje Miguelowi Ferronowi za wspélprace przy
tworzeniu niniejszej ksiqzki, projekt uktadu graficznego
oraz za wykonanie jednego z ¢wiczen,; Jordi Segii, za
udostepnienie szeregu ilustracji; Joanowi Sabater,
autorowi jednego z ¢wiczen w technice tgczonej;
fotografowi, Sigfrido Romainachowi; oraz Vincente Piera
za doradztwo w sprawie materiatow.
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Wydawnictwo Galaktyka kontynuuje cykl ksigzek — wydawa-
nych w koedycji z hiszpaniskim wydawcg i rysownikiem José M.
Parraménem — poswieconych roznym technikom artystycznym
i przyborom jakimi postuguje si¢ artysta plastyk.
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