Wydawnictwo Ossolineum proponuje Czytelnikom
cykl ksigzek — wydanych w koedycji z hiszpanskim
wydawea i rysownikiem José M. Parraménem — po-
swieconych réznym technikom artystycznym i przy-
borom, jakimi posluguje sie artysta plastyk.

Ksiazki te sa swoistymi drogowskazami dla tych wszyst-
kich, ktérzy marza, by sta¢ sie twoércami. Moga byé one
roOwniez przydatne twoércom profesjonalnym w doskonaleniu
ich warsztatu artystycznego.

Mamy nadzieje, ze ten bogato ilustrowany i precyzyjnie
opracowany pod wzgledem graficznym cykl zacheci naszych
Czytelnikéw do stawiania pierwszych samodzielnych krokéw
artystycznych — od prostych rysunkéw otéwkiem po dojrzate
prace malarskie.
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Kilka lat temu Guillermo Fresquet, zna-
ny akwarelista, oraz José Maria Parra-
mén, nauczyciel malarstwa i rysunku,
znany na calym swiecie ze swoich pod-
recznikéw o sztukach pigknych, opub-
likowali ksiazke o malowaniu akwarelq.
Ksiazka odniosta ogromny sukces: kilka
miesiecy po ukazaniu sie edycji hisz-
pariskiej wydana zostata we Francji, a
w przeciagu trzech lat przettumaczono
ja i wydano w Anglii, nastepnie we
Wloszech, Japonii, Stanach Zjednoczo-
nych, Holandii, Portugalii i w Niemczech.
Do tej pory w Hiszpanii ukazalo sie
dwadziescia edycji, we Francji piet-
nascie, a w Niemczech dziesie¢. Ogo-
tem do dnia dzisiejszego opublikowa-
no 600 000 egzemplarzy.

Sukces ten wynika z faktu, ze Fresquet
jest doskonatym ekspertem w sztuce
malowania akwarela, artysta, ktory rze-
czywiscie wie, jak akwarele malowac,
Parramén natomiast, oprécz tego, ze
jest artysta, jest takze profesjonalista w
nauce rysunku i malarstwa, malarzem,
ktéry wie, jak uczyc.

Obecnie Fresquet i Rarramoén zajeli sig
kolejnym poprawianiem i poszerza-
niem zawartosci tej ksiazki, uzupelnia-
jac ja o nowy materiat i nowe techniki,
a takze wzbogacajac liczbe ilustracji i
przyktadéw graficznych o nowe foto-
grafie i reprodukcje obrazéw malowa-
nych akwarela. Jako autorzy jesteSmy
przekonani, ze jest to praktycznie nowa
ksigzka reprezentujaca taki sam mate-
riat dydaktyczny, jak ten prezentowany
kilka lat temu, lecz z wieksza iloScig
uaktualnionych wiadomosci o techni-
kach i materiatach oraz bardziej dy-
namiczna pod wzgledem edytorskim.
Reasumujac, przekonani jesteSmy, ze
ta ksigzka jest jeszcze lepsza od jej
pierwszej edycji, na podstawie ktérej
600 000 entuzjastéw ¢wiczylo i uczyto
si¢ malowaé akwarela.

Guillermo Fresquet
José M. Parramén

Wstep

Ryc. 1 i 2 (po lewej).
Grupa rybakéw i Canal
Grande w Wenegji, ak-
warele Guillermo Fres-
queta i José Marii Par-
ramona, autoréw ksigz-
ki.




Historia malarstwa akwarelowego jest krotka;
wlasciwie zaczeta sie ona 190 lat temu, kiedy wiosng
1804 r. zatozono w Anglii Stowarzyszenie Malarzy
Akwarelistow. W rok p6zniej stowarzyszenie to
zorganizowato swa pierwszgq wystawe. W tym czasie
malowanie akwarelgq zaczelo sie na dobre; mimo
ignorowania jej i krytykowania przez malarzy
obrazéw olejnych akwarela zaczeta by¢ pojmowana
jako srodek artystycznego wyrazu. Pojawili sie
pierwsi i najbardziej znani akwareliSci: Turner, Girtin,
Cotman i De Wint — wszyscy Anglicy, bowiem
akwarela tak naprawde narodzita sie w Anglii.
Podkreslamy stowo ,naprawde”, poniewaz juz wiele
lat wczesniej Rubens, Jordaens, Van Dyck i Direr,

a szczegoélnie ten ostatni, malowali akwarelg, lecz
uwazali ja za Srodek uzupelniajacy studia i projekty
malarskie, jak na przyktad szkice pod obrazy olejne.
Oto krétka historia akwareli.
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Poczatki malarstwa akwarelowego

W potowie XVII w. Anglicy odkryli
Rzym. To, co stalo sie pézniej, bylo
decydujace dla rozwoju malarstwa
akwarelowego.

Okres ten byl punktem szczytowym
tak zwanej epoki neoklasycznej — arty-
stycznego, gltéwnie literackiego, ruchu,
ktéry miat znaczacy wpltyw na archi-
tekture, a takze na rzeZzbe i malarstwo.
Celem neoklasycyzmu bylo przywré-
cenie zainteresowania standardami
sztuki klasycznej.

Ruch ten wzbudzit ciekawos¢ obejrze-
nia miejsc, gdzie ksztattowala sie cy-
wilizacja klasyczna. Niezliczone rzesze
zagranicznych podréznych odwiedzaty
Ateny, a w szczegdlnosci Rzym, aby
dokladnie przyjrze¢ sie zabytkom, ktére
byty $wiadkami przesztosci, takim jak:
Koloseum, tuk Tytusa, Kolumna Tra-
jana, Mauzoleum Hadriana czy termy
Karacalli. W XVIII w. narodzit sie¢ zwy-
czaj podrézowania w ramach tzw.
»~Wielkiego Objazdu” (Grand Tour): ary-
stokraci, ludzie interesu, intelektualisci,
politycy i artysci — kto tylko mégl,
wiedziony profesja, wrazliwoscia czy
zwykla ciekawoscia — przekraczali gra-
nice, by odkrywa¢ inne kultury i inne
kraje.

Jednymi z pierwszych byli Anglicy, w
wigkszosci podrézni wrazliwi i kultu-
ralni. Jako pamiatke swojej podrézy do
Wiecznego Miasta nabywali oni ryciny
przedstawiajace zabytki i pejzaze Rzy-
mu, wyryte lub odbite, w kolorze czar-
nym lub sepii. Rysunki te, zwane we-
dutami (z wloskiego veduta — widok),
malowali gtéwnie Carlevali, Canaletto
i Piranesi. Piranesi wykonat okoto 400
wedut, z ktérych skopiowano tysiace
akwafort. W potowie XVIII w. rzymskie
weduty staty sie modne. Tworzyli je
juz artysci z catej Europy: Wtosi (Ricdi,
Panini i Guardi), malarze angielscy
(Pars, Rooker, Cozens) i inni. Weduty
sprzedawano nie tylko w Rzymie; eks-
portowano je do Anglii, gdzie ukazaly
sie¢ pierwsze miedzioryty rysunkow i
czarne lub w kolorze sepii reprodukcje
przedstawiajace krajobrazy i widoki
miejskie, zabytki, kwiaty, konie i psy.

Prawie zawsze znakomicie narysowa-
ne dekorowaly Sciany doméw i daly
poczatek rozwojowi tak zwanych szty-
chéw angielskich.

Ryc. 3 i 4 (str. 9). Al-
brecht Durer, Duza po-
fa¢ torfowiska (frag-
ment), Graphische Sam-
mlung Albertina; Auto-
portret z rekawiczkag

do, Madryt. Autoportret
jest w zasadzie obra-
zem olejnym, lecz Duza
poftac torfowiska to jed-
na z najstynniejszych
akwarel namalowanych

(fragment) Muzeum Pra-  przez Direra.

Ryc. 5 i 6. Claude Lor-
rain, Krajobraz z rzeka:
widok Tybru z Monte
Mario, Rzym, British Mu-
seum, Londyn. Ponizej:
Francesco Guardi, Do-
my nad Canal Grande
w Wenecji (fragment),
Graphische Sammlung
Albertina. Po epoce re-
nesansu wielu artystéw
malowato widoki (wedu-
ty) starozytnego Rzymu
i Wioch technikg gwaszu
i lawowania.
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Poczatki malarstwa akwarelowego

Akwarele zaczeto wykorzystywad od
czasu, gdy ktos wpadl na pomyst ko-

Jorowania przy uzyciu tej techniki wy-
drukowanych juz sztychéw i akwafort.
W ten sposéb, krok po kroku, kolor

stopniowo nabieral coraz wiekszego
znaczenia w recznie malowanych ak-
wafortach, az wreszcie ryciny te prze-
ksztalcily sie w malowane akwarela
obrazy. Transformacje te zawdzieczamy

wielu angielskim artystom. Byl wsrdd
nich miedzy nimi John Robert Cozens,
a szczeg6lnie Paul Sandby, ktéry, za-
miast seryjnie kolorowaé akwaforty,
studiowat je sztych po sztychu pod
katem réznych technik i metod, dosko-
nalac tym samym malowanie akwarela.

Ryc. 7. John Robert Co-
Zens, Jezioro Albariskie
i Castel Gandolfo, Tate

Gallery, Londyn.

Ryc. 8. Paul Sandby,
Pejzaz, British Museum,
Londyn. Ten typowo an-
gielski sztych jest przy-
kiade[n litografii - druko-
Wanej w czerni i koloro-
Wanej akwarela,

Ryc. 9. Michael ,Angelo”
Rooker, Gobington, w
poblizu Ashford, Kent
(fragment), Victoria and
Albert Museum, Londyn.
Typowa XVlll-wieczna
akwarela, ktérej frag-
ment przypomina szybka
litografie w kamieniu.
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Prekursorzy i pionierzy

Jesli jednak cofniemy sie do poczatkow
tej krotkiej historii akwareli, odkryjemy,
ze malowanie farbami wodnymi wy-
wodzi sie ze sztuki Egiptu, gdzie na
zwojach lub kartach papirusu malowa-
no sceny z zycia pozagrobowego.

Akwarele pojawity si¢ ponownie w mi-
niaturach $redniowiecznych manu-
skryptow i przetrwaly az do renesansu.
Wiasciwie mozna stwierdzié, ze to
wiasnie w renesansie pojawit sie wspa-
nialy prekursor akwareli: Albrecht
Diirer, najwiekszy niemiecki malarz i
rytownik XVI w., ktéry podczas swo-
jego ,diugiego, zarliwego zycia” (1471-
1578), jak to okreslit malarz Cornelius,
napisal trzy ksigzki, wykonal ponad
1000 rysunkéw, prawie 300 sztychow
i namalowat 188 obrazéw, z ktérych
86 to akwarele. Po Diirerze akwarela
uprawiana byla jako sztuka pomocni-
cza, wykorzystywana do szkicéw fre-
skow i obrazéw olejnych. Wielcy mi-
strzowie wloskiego renesansu: Leonar-
do da Vinci, Rafael i Michal Aniot oraz

e fg,,,,‘_; !’DX

mistrzowie szkoly flamandzkiej XVII
w. namalowali piérkiem i pedzlem nie-
zliczong iloé¢ wspaniatych rysunkow.
Francuscy malarze Nicholas Poussin i
Claude Lorrain, bedac w Rzymie, ma-
lowali pejzaze gwaszem w stylu, ktdry
byt zapowiedzig klasycyzmu i rozwoju
malarstwa akwarelowego artystow
brytyjskich.

KROTKA HISTORIA MALARSTWA AKWARELOWEGO

Angielska sztuka narodowa: Turner i Girtin

Ryc. 12 i 13. Po lewej:
Peter De Wint, Lincoln,
British Museum, Londyn.
Ponizej: Thomas Girtin,
Wodospad Cayne w Pét-
nocnej Walii, British Mu-
seum, Londyn. Dwie ak-
warele charakterystycz-
ne dla sztuki angielskiej
XV w.

W drugiej potowie XVIII w. akwarela
stala sie popularng sztuka w Wielkiej
Brytanii.

W 1768 r. zatozono Krélewska Akade-
mie Sztuki. Akwareliéci bracia Paul i
Thomas Sandby znalezli- sie wsréd jej
cztonkéw—zatozycieli. Akwarele zapre-
zentowano na pierwszej wystawie w
Akademii. W 1804 r. akwareliSci odla-
czyli sig od Akademii, gdyz nie byli
uznawani na réwni z malarzami obra-
z6w olejnych. Zatozyli oni Stare Sto-
warzyszenie Akwarelistow (Old Water- |- ‘ —
-Colour Society), ktére w rok péZniej 37
urzadzilo swojq pierwsza wystawe. W
1855 r. Anglicy wyslali 114 akwarel na
Wystawe Swiatowa w Paryzu, zadzi-
wiajac zaréwno paryskich krytykéw,
jak i publicznos¢. W roku 1881 krélowa
Wiktoria wydata dekret przyznajacy
Stowarzyszeniu prawo do umieszcza-

W tym czasie akwarela stala si¢ an-
gielskg sztuka narodowa.

Czynnikiem upowszechniajacym akwa-
rele i ktéry zadecydowat o jej popu-
larnosci w Anglii, a nastepnie w Eu-
ropie i wyniesieniu na poziom $rodka
wyrazu pordwnywalnego z rysunkiem,
pastelem czy z samym malarstwem
olejnym, byla jako$¢ obrazéw Josepha
Mallorda, Williama Turnera i Thomasa
Girtina oraz im wspétczesnych: Bonnin-
gtona, Cotmana, Blake’a, Palmera, De
Winta, Coxa i innych.

Turner zostal uznany za jednego z naj-
wiekszych mistrzow sztuki angielskiej,
za wybitnego malarza obrazéw olej-
nych i wspaniatego akwareliste. Podzi-
wiali go Monet, Manet, Pissaro, Degas
i wielu innych, uznajac go za prekur-
sora impresjonizmu.

Ryc. 10 i 11. Albrecht
Diurer, Widok doliny Ar-
co w potudniowym Ty-
rolu, Cabinet des de-
ssins, Luwr, Paryz. Po-
nizej: Albrecht Ddurer,
Zajgc, Graphische Sam-
mlung Albertina, Wie-
denr.. Direr byt wielkim
prekursorem malarstwa
akwarelowego. Od XV
w. malowat tym $rod-
kiem wyrazu, stosujac

techniki i style, ktére
mogty byé mylone z pra-
cami wielu dzisiejszych
artystéw hiperrealizmu.
Rdznica polega na tym,
ze Direr nie malowat

tych akwarel jako stu-
diéw pod obrazy olejne
lub malowane tempera,
co byto o6wczesnym
zwyczajem, lecz jako
obrazy ostateczne.

1
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Ryc. 14. Joseph Mal
lord, William Turner, Lo-
dowiec w Bussons, Bri-
tish Museum, Londyn.
Turner byt niewatpliwie
Najwspanialszym i naj-
ardziej znanym akwa-

relistg brytyjskim, uzna-
wanym przez artystow
francuskich XIX w. za
jednego z najwazniej-
szych prekursoréw im-
presjonizmu.
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Wiek XIX i XX: Europa i Ameryka

Richard Parker Bonnington, czolowy
akwarelista angielski korica XVIII w.,
byl w duzej mierze odpowiedzialny za
przeniesienie tej techniki do Francji,
gdzie natychmiast znalazla ona swoich
entuzjastow. Wyrézniat sie wsréd nich
Eugene Delacroix, ktéry podczas swo-
ich wedréwek przez Afryke Pémocna
malowat akwarele, zapisujac cate stro-
nice notatek w swym s}ynnym »pa-
mietniku” ze szkicami z Maroka. Wy-
korzystywal je pdzniej w obrazach
przedstawiajacych sceny i postacie
Swiata arabskiego. Nalezy tez wspo-
mnie¢ nazwiska Gustawa Moreau i
Eugene Lamisse’a, zalozycieli Société
d’Aquarellistes we Francji. Nieco
péZniej pojawit sie¢ Paul Cézanne, ktdry
wykorzystywat akwarele na swdj wlas-
ny sposéb w ramach stylu impresjoni-
stycznego. Nalezy jako ciekawostke do-
dac, ze pierwszy w dziejach sztuki ob-
raz abstrakcyjny namalowat akwarelg
w 1910 r. Wassily Kandinsky.

Innymi wyrézniajacymi sie twoércami byli
w Holandii ].B. Jongkind, w Niemczech
Hildebrandt i Von Manzel, a w drugiej
potowie XX w. Nolde i Macke.

Nalezy wspomnie¢ o stynnych XIX-wie-
cznych akwarelistach hiszpariskich,
wérdd ktérych wyrdzniali sie Perez Vil-
lamil oraz niezwykly Mariano Fortuny,
czolowy zalozyciel pierwszego hisz-
paniskiego stowarzyszenia akwareli-
stow Centro Acuarelistas, powstatego

KROTKA HISTORIA MALARSTWA AKWARELOWEGO

Wiek XIX i XX: Europa i Ameryka

w 1864 r. w Katalonii, znanego dzi$
jako Agrupacio d’Acuarelistas de Ca-
talunya, oraz propagator malarstwa
akwarelowego nie tylko w Hiszpanii,
lecz takze we Francji i Wiloszech.

W roku 1866 w Stanach Zjednoczonych
zalozono Amerykanskie Stowarzy-
gzenie Akwarelistow. Juz wéwczas zna-
ni byli Winslow Homer i Thomas Ea-
kins, ktérzy malowali zaréwno farbami
olejnymi jak i akwarelami. Inni wybitni
artysci to Maurice Prendergast, Mary
Cassatt i John Singer Sargent.

Koniec XIX i poczatek XX w. to kolejny
okres ostracyzmu dla malarstwa akwa-
relowego, by¢ moze ze wzgledu na to,
ze akwareliSci sami do pewnego sto-
pnia podali w watpliwos¢ mozliwosci
tego Srodka, bezskutecznie usilujac na-
Sladowa¢ lub nawet przewyzsza¢ ma-
larstwo olejne. Jednakze w latach 20.
nowa generacja artystow przywrdcita
range artystyczng akwareli.

T » >
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Ryc. 15. Wassily Kan- 17
dinsky, Pierwsza akwa-
rela abstrakcyjna,
Musée National d'Art
Moderne, C.G.P., Paryz.
Akwarela ta, namalowana
w 1912 r, jest nie tylko
pierwszg akwarelg abs-
trakcyjna, ale réwniez
pierwszym obrazem
abstrakcyjnym w historii
sztuki.

Ryc. 16. James Abbot
McNeil Whistler, London
Bridge, Freer Gallery of
Art, Smithsonian Institu-
tion, Waszyngton. Pod
koniec wieku Whistler
namalowat te wspaniatg
akwarele, przedstawiajg-
ca rzeke i todzie pod
mostem, stosujgc juz te-
chnikg mokre na mo-
krym.

Ryc. 18. John Singer
Sargent, Guidecca, Bro-
oklyn Museum, Nowy
Jork. Bedac mistrzem
syntezy, formy i koloru,
Sargent daje nam tym
obrazem przyktad swych
umiejetnosci jako akwa-
relista. Przyjrzyj sig jego
technice odgraniczania
bieli i ksztattow oraz wa-
lorom wykonanym poje-
dyncza warstwg koloru.

Ryc. 17. Julio Quesada,
Pejzaz, zbiory prywatne.
Jest to doskonaty przy-
ktad  wspoiczesnego
malarstwa akwarelowe-
go, przyktad syntezy for-
my i harmonii koloru w
interpretacji  hiszpan-
skiego akwarelisty Julio
Quesady.

Ryc. 19. Winslow Ho-
mer, Pionier, Metropoli-
tan Museum of Art,
Amelia B. Lazarus
Fund, Nowy Jork. Ho-
mer byt kolejnym wybit-
nym amerykanskim ak-
warelista, artysta relie-
féw, wspaniatych efe-
ktéw $wiatlocienia, wy-
konanych z niezwykig
prostota, co pokazuje ta
akwarela.
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,,Tanie drogo kosztuje”. Czy znacie to powiedzenie?
Mozna je potraktowac jako podsumowanie

rozwazan na temat materialéw w malarstwie 1

rysunku. Rysunek i malarstwo — oczywiscie dobry
rysunek i malarstwo — wymagaja wiedzy,
doswiadczenia, umiejetnosci i twoérczej wyobrazni,

cech nietatwych do osiagniecia. Wszystkie one moga
p6jé¢ na marne, jesli bedziemy uzywa¢ nieodpowiednich
materialéw, utrudniajacych prace i nie dajacych
oczekiwanych rezultatow. Prawda jest, ze materialy

do malarstwa i rysunku sa drogie, ale nie mozna
ryzykowaé efektéw swojej pracy i wysilku tworczego
uzywajac zlej jakosci papieru, blaknacych farb, ktore
traca swoja intensywno$¢ po wyschnieciu, lub pedzla

z nieréwno ukladajacym sie wlosem. Radzimy

malowaé uzywajac materialéw wysokiej jakosci albo h
nie liczy¢ na namalowanie dobrych obrazow.

W przypadku przyboréw malarskich radzimy
odwiedza¢ dobre sklepy specjalizujace sie w
sprzedazy materialéow do malowania i rysunku, aby
na biezaco $ledzi¢ to, co pojawia si¢ na rynku,

1 poczawszy od nowego modelu stotu po specjalne
sztalugi do malowania akwarela w plenerze. A takie
sklepy naprawde istnieja.
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Przestrzeri, o$wietlenie i umeblowanie

Pokéj przeznaczony na pracowni¢ ma-
larska moze by¢ ogromna sala o po-
wierzchni do 100 m?, jak u malarzy
XIX-wiecznych, ktérym stuzyla jako
pracownia, galeria, miejsce spotkan i
przyjeé, lub moze by¢ malym, funkcjo-
nalnym pokojem, w jakim pracuje wie-
lu dzisiejszych artystow, ktory — poza
matymi wyjatkami — ma w%miary nie
przekraczajace 16 lub 20 m®.
Pracownia powinna mie¢ biate Sciany
i duzo éwiatla: w dzied powinno to
by¢ §wiatlo naturalne, wpadajace przez
mozliwie jak najwieksze okna, z za-
stonami lub zaluzjami umozliwiajacy-
mi regulowanie jego ilosci, w nocy —
silne i réwnomierne $wiatlo elektrycz-
ne, zblizone do éwiatla dziennego, aby
zachéd storica nie byt przeszkoda w
kontynuowaniu pracy.

Zapytaj elektryka o mozliwos¢ zainsta-
lowania jednej lub wigcej gérnych lamp
sufitowych, z ktérych kazda skladalaby
sie z czterech fluoryzujacych swiet-
lé6wek, dwéch ze $wiattem cieptym i
dwéch z zimnym, aby $wiatlo to bylo
zblizone do $wiatla dziennego.
Nalezy réwniez zainstalowa¢ dodatko-
wa lampe przy stanowisku pracy, z
zaréwka o sile nie mniejszej niz 100
wat, i jeszcze jedno $wiatlo w kaciku,
gdzie mozna odpoczaé, poczytac, po-
stucha¢ muzyki lub porozmawiac.

Meble i przyrzady

Stét do rysowania. Moze to by¢ jakikol-
wiek stot, ktérego blat mozna regulo-
waé pod réznymi katami.

Sztaluga stotowa i studyjna. Sztaluga sto-
towa, klasyczna sztaluga uzywana do
malowania akwarela, przypomina pod-
stawke na ksiazki i daje sie ustawic
pod réznymi katami do 45 stopni.
Sztaluga studyjna moze by¢ na trojno-
gu, lub jeszcze lepiej — na koétkach.

Rysownica. Przy kazdym rodzaju szta-
lug do malowania akwarela potrzebna
jest deska rysunkowa, ktéra pozwala
rysowaé lub malowac na papierze do-

brze przymocowanym do twardej po-
wierzchni.

Pomocnik. Niezaleznie od tego, czy ma-
luje sie przy stole, czy przy sztalugach,
potrzebna bedzie powierzchnia, blat
stotu, gdzie pod reka znajdowac sie
beda: naczynie z woda, pedzle, gabki,
papierowe reczniki, oléwki, farby i pa-
lety. Mozna do tego celu uzy¢ korca
stotu, ale lepiej jest mie¢ w poblizu
sztalugi lub stolika maty pomocnik na
przybory. Moze to by¢ stolik na kétkach
z szufladkami, przypominajacy szafke
nocna.

Umywalka z biezgcg wodg. Potrzebna do
mycia pedzli, miseczek i stoiczkéw, do
moczenia papieru przed przymocowa-
niem i do mycia rak. Jest to juz prawie
pelna lista, cho¢ moim zdaniem wazne
jest rowniez, aby w naszej pracowni

byty:

P6tki na ksigzki i sprzet muzyczny. Potki
i ksiazki sa nieodzowne. Podobnie
sprzet grajacy. Tani czy drogi — wazne
jest, aby nadawat sie do stuchania;
to ogromna przyjemno$¢ malowac

i rysowa¢ stuchajac muzyki. I to

nie jakiej§ muzyki, lecz Muzyki.

Ryc. 21. Oto pracownia
wspoiczesnego malarza,
w ktérej niezwykia role
odgrywa $wiatlo natural-
ne — $wiatlo dzienne
wlewa sig przez duze

okna na przedniej $cia-

nie — i gdzie sztuczne
$wiatto zapewniajg refle-
ktorki przymocowane do
sufitu oraz dodatkowa
lampa o$wietlajaca dwa
stoly. Sposrédd przybo-
réw widocznych na zdje-
ciu nalezy jeszcze omo-
wi¢ nastepujgce z nich:

P6tki na ksigzki i sprzet
muzyczny (lewy goérny
rog). Ksiazki te i adapter
umieszczono na bocznej
4cianie pracowni.

Podstawka na dokumen;
ty. Na trojnogu na do;
kumenty mozesz. trzy:
maé czysty papier, a tak
ze oryginalne szkice |
obrazki.
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Porpocnik. Podobnie jak
;}ohk nocny posiada on
d:t, szuflady, miejsce
farb, pedzli i ofowkow,
ls‘:lomll;:zlkéw do wody,

alaczy | j o
qudéw,Zy innych przy:

przechowywania -

Rysownica. Przedsta-
wiona na zdjgciu posia-
da regulowany blat.

Krzesto z oparciem. Wy-
bierz krzesto obrotowe
z regulacjg wysokosci i
z pigcioma nogami na
kétkach oraz metalowg
podpérka na nogi.

Sztaluga pokojowa. Od-
powiednia do malowa-

19

nia zaréwno olejem, jak
i akwarela. Posiada pod-
stawke z regulowang
wysokoscia, na ktdrej
mozna umiesci¢ dodat-
kowe materialy, stuzacag
do podtrzymywania ptot-
na do obrazu olejnego
lub bloku do akwareli.

Dodatkowy stolik. Sta-
nowi dodatkowe miejsce
do przechowywania ma-
teriatow.
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Pedzle do

Na rynku dostepne sg r6znego rodzaju
pedzle do malowania farbami wodny-
mi. Skladaja sie one gtéwnie z trzech
czedci: lakierowanego drewnianego
trzonka, chromowanej metalowej sku-
wki oraz peku wlosia przytrzymywa-
nego przez te skuwke. Jakos¢ pedzli
zalezy od klasy wilosia i dlatego roz-
rézniamy:

pedzle z wlosia kuny syberyjskiej

pedzle z wlosia mangusty

pedzle z wlosia bydlecego

pedzle z wlosia tchorza

pedzle z wiosia jelenia (japotiskie)

pedzle z wlosia syntetycznego
Najlepszym i najczesciej uzywanym
przez profesjonalistéw jest pedzel z
wlosia kuny. Wlosie pedzla pochodzi
z korica ogona zwierzecia zyjacego na
terenie bylego Zwiazku Radzieckiego
i w Chinach. Pedzel z wlosia kuny
jest drogi ze wzgledu na jakos¢ wiosia
i na bardzo wolny, pracochtonny proces
jego wytwarzania. Pozostale z wymie-
nionych pedzli sa tafisze i czgsto uzywa
sie ich jako pedzli dodatkowych. Pedzle
z wlosia bydlecego, jelenia czy tchérza
sa wysoce cenione i czesto uzywane
do nawilzania papieru lub podmalo-
wywania szerokich ptaszczyzn tla, nie-
ba itp. Szeroki pedzel ze sztucznego
wlosia jest w takim samym stopniu
uzyteczny przy podmalowywaniu, a
syntetyczny okragtly, dzieki swej odpo-
rnosci na kwasy, jest jedynym pedzlem,
ktéry umozliwia prace z uzyciem wy-
bielaczy i podobnych $rodkéw lub tez
plynnej zywicy uzywanej do odgrani-
czenia bieli (ryc. 24).
,Lecz poza przypadkami stosowania
kwaséw i plynéw zracych — brzmi
ostateczna opinia Fresqueta w tej spra-
wie — najlepszym pedzlem do malo-
wania akwarelg jest pedzel z wlosia
kuny. Mozna wyliczy¢ te jego zalety,
ktére sprawiaja, Ze jest to pedzel do-
skonaly i powiedzie¢ o nim, ze jest on
gabczasty, umozliwia przenoszenie du-
zych ilosci wody i farby, ugina si¢ pod
najmniejszym naciskiem, otwiera si¢ jak
wachlarz, pozwalajac na malowanie
szerokimi pociagnieciami, po czym od-

malowania akwarela

zyskuje swoj pierwotny ksztalt, nie tra-
cac idealnego zakorczenia”.

Pedzle do akwareli maja rézne grubo-
éci, oznaczane sa numerami: 00, 0, 1,
2 az do 14 dla pedzli z wilosia kuny
i 24 dla pedzli z wilosia bydlecego.
Naturalnie najnizszy numer odpowia-
da pedzlowi najciefiszemu. Numery za-
znaczane s na trzonku pedzla, ktory
razem z okuciem ma okoto 20 cm
dtugoéci. Mimo szerokiej rozpigtosci
numeréw i grubosci do malowania far-
bami wodnymi w zupeosci wystar-
czaja cztery pedzle:

okragly pedzel numer 6

okragly pedzel numer 8
okragty pedzel numer 12

plaski pedzel numer 14 lub 16 (szeroko
zakoriczony)
4- lub 5-centymetrowy szeroko zakoti-
czony pedzel z wiosia jelenia
Dla uzupelnienia tego zestawu pedzli
potrzebna jest mata naturalna gabka i
watek z pianki do nawilzania papieru
i malowania tta lub szerokich gradacji
(ryc. 22 i 23).

Ryc. 24. Oprécz pedzli
z wiosia kuny istniejg in-
ne pedzle. Od lewej do
prawej: 1 i 2 — typowe
francuskie pedzle do la-
wowania z wiosia tché-
rza; 3 i 4 — pedzel ja-
poriski z bambusowym
trzonkiem i z wiosiem
jelenia; 5 i 6 — pedzle
syntetyczne; 7 — pedzel
z wiosia mangusty; 8 —
pedzel z wiosia kuny
(rigger), przeznaczony
specjalnie do rysowania
cienkich linii; 9 — pedzel
wachlarzowy ze szcze-
ciny $winskiej; 10 i 11
— pedzle z wiosia byd-
lecego.

Ryc. 22 i 23. Pedzle i

dodatkowe narzedzia
potrzebne tylko do ma-
lowania akwarelg. Od le-

wej do prawej (ryc. 22):
okragly pedzel z wiosia ©

bydlecego nr 24 i trzy

pedzle z wiosia kuny nr ¢

14, 12 i 8; (ryc. 23):

mata naturalna gabka, '

watek z pianki do zwil-
zania papieru i malowa-

nia tla oraz szeroki ja- |
poriski pedzel (mozesz |
go zastgpi¢ syntetycz- |

nym pedzlem w ksztal-
cie wachlarza).
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Farby akwarelowe

Farby akwarelowe skladaja si¢ z pig-
mentéw mineralnych, roslinnych lub
zwierzecych zmieszanych i potaczo-
nych spoiwem z gumy arabskiej, gli-
ceryny i miodu oraz z dodatkiem srod-
ka konserwujacego. Gliceryne i mi6d
dodaje si¢, aby zapobiec pekaniu gru-
bych warstw farby po wyschnieciu.
Farby wodne sprzedawane sg w czte-
rech nastepujacych rodzajach:

akwarele suche guziczkowe

akwarele mokre guziczkowe

akwarele zageszczone w tubkach

plynne akwarele w stoiczkach
Akwarele suche guziczkowe. Guziczki —
pojemniczki lub przegrédki z farba ak-
warelowq (sucha lub mokra) — zawie-
rajg odmierzong ilos¢ akwareli i moga
by¢ okragte lub kwadratowe. Pojemni-
czki wykonane sa z porcelany lub two-
rzywa sztucznego. Nabieranie farby z
suchego guziczka polega na intensyw-
nym pocieraniu go pedzlem. Jest to
tani typ farb, zwanych szkolnymi, na
ogo6l nie uzywanych przez profesjona-
listow.
Akwarele mokre guziczkowe. Mokre ak-
warele znajduja si¢ w pojemniczkach
kwadratowych, a w ich skladzie jest
wiecej gliceryny i miodu, co powoduje,
ze sa bardziej mokre. Latwo rozcien-
czaja sie, a ich jakosc jest profesjonalna.
Kupuje sie je w metalowych pudetkach
zawierajacych 6, 12 lub 24 kolory; moz-
na tez kupowaé poszczegdlne kolory
oddzielnie.
Akwarele zageszczone w tubkach. Ten ro-
dzaj farby, takze o profesjonalnej jako-
$ci, opakowanej w metalowe lub pla-
stikowe tubki, ma konsystencje ptyn-
nego kremu. Latwo rozciericzalna, ku-
puje sie ja w metalowych pudetkach
zawierajacych od 6 do 12 koloréw.
Mozna réwniez kupowac pojedyncze
kolory. Najwieksze tubki o pojemnosci
14 ml oznaczone sq numerem 5.
Akwarele ptynne w stoiczkach. Uzywane
raczej do wykonywania ilustracji niz
w malarstwie artystycznym, maja nad-
zwyczaj intensywne kolory, bardzo
zblizone do anilin. W sztukach plasty-
cznych uzywa sie ich czasami do ma-

lowania szerokiego tta lub gradagji. Do-
stepne w matych buteleczkach ze szkla,
w kompletach po 6 lub 12 koloréw.

Pozostawiajac farby suche uczniom w
szkolach i poczatkujacym akwareli-
stom, nie ma powodow, ktére zdecy-
dowanie przemawialyby na korzysc
akwarel mokrych lub w tubkach. By¢
moze te drugie maja te przewage, ze
mozna z nich korzysta¢ bezposrednio
z tubki, poniewaz maja konsystencje
kremu i sg juz na wpo6t rozciericzone,
a tym samym mozna je tatwo nakladac
przy malowaniu duzych powierzchni.
Decyduje tu wlasciwie przyzwyczaje-
nie, nawyk malowania danymi farba-
mi, uzywania specjalnej palety do farb
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gestych (jak sie przekonamy podzniej,
takowe istniejg) lub palety-kasetki.
Nasza rada: sprobuj obu rodzajow i
zadecyduj sam. Niektérzy maluja oby-
dwoma, zaleznie od okolicznosci.

Ryc. 25. Roézne rodzaje
dostepnych na rynku
farb akwarelowych, a
takze pudetka i palety:
1 (powyzej) — pudetko-
-paleta z suchymi guzi-
czkami akwareli typu

szkolnego; 2 (posrodku)
— pudetko-paleta z gu-
ziczkami akwareli typu
profesjonalnego (tacke z
guziczkami mozna wyjac¢
z pudetka, pozostawia-
jac palete z trzema prze-
grodkami lub zagtebie-
niami); 3 (prawa gorna
strona) — tubki akwareli
o konsystencji kremu i
biata emaliowana paleta
specjalnie przeznaczona
do farb tego typu, z

przegrodkami posrodku
do wyciskania nadmiaru

farby i aranzowania ko- .

loréw; 4 (po prawej, u
dotu) — stoiczki z plyn-
nymi akwarelami.uzywa-
nymi zazwyczaj do ilu-
stracji; 5 (po lewej, po-
$rodku) — biata porcela-
nowa tacka z wgtebie-
niami, uzywana zwykle
do przygotowywania far-
by do lawowania tta, nie-
ba itp.; 6 (wstawka z

prawej strony u dotu) — |

komplet przenosny, uzy-

wany w podrézach, zto- |

zony z pudetka-palety,

22 =

Plastikowego stoiczka na
Wodg i z futerafu ze $wiri-
skiej skéry, o wymiarach
9 x 1.1 cm, w ktérym mie-
S¢i sig maty notes do ro-
bienia szkicow w podrézy.
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Tabela barw akwarelowych

Niniejsza tabela, podobnie jak wszy-
stkie inne tabele koloréw, przedstawia
skale barw i ich odcieni w znacznie
wiekszej iloéci niz wykorzystywana w +++108 1 +++207 4 ‘ +++208 4 ++238 2 +++210 4 +++211 4
praktyce. W restauracyjnym menu mo- ; : ST S
ze by¢ do wyboru ponad 50 potraw,
lecz aby dobrze zjes¢, wystarcza tylko
3 lub 4 z nich. Podobnie jest z akwa-

(Tabela barw akwarelowych zreprodukowana zostala za specjalng zgodg firmy Talens)

|

Rl pb s

relarru:. by namalowa¢ dobra akwarelg, biel cynkowa z6iciert kadmowa jasna s6icier cytrynowa gumiguta 26lcieri kadmowa ciemna oranz kadrﬁo;lvy
profesjonalny artysta potrzebuje nie . :
wiecej niz 12 koloréw. I tak zamiesz- +++303 4 +++305 4 +++306 4 +4+331 2 +++539 4

czona tu tabela przedstawia 5 odcieni
blekitu. Do malowania wystarcza 2 lub
3; w moim przypadku sa to: bigkit
kobaltowy ciemny, ultramaryna i blgkit pru-
ski. Niektorzy uwazaja btekit pruski za
zbyt intensywny — bardzo plami i po-
siada dominujaca tendencje zielona. +4532 3 ++4506 2 444511 4 +++534 4 ++4520 3 ++508
Albo wiec z niego rezygnuja, albo za- ——

stepuja blgkitem modrym, ktéry - jak
sadza — jest bardziej neutralny. Kazdy
malarz ma ulubiony zestaw i palete

czerwienn kadmowa jasna czerwieri kadmowa czerwieri kadmowa ciemna karmin kraplak ciemny fiolet kobaltowy

—_

Jako ciekawostke n aleZy po daé, ze za- fiotkowor6zowy ultramaryna ciemna biekit kobaltowy btekit modry biekit Rembrandta btekit pruski
réwno w tej, jak i we wszystkich ta- I a6 3 s & o623 3 . 2o 2

belach koloré6w wymienione sa barwy
 znikajgce i trwale, to znaczy takie, ktére
|z czasem wyblakng lub nie wyblakng
na skutek dzialania swiatla. Méwie ,ja-
ko ciekawostke”, poniewaz — mimo ze
prawdziwe jest to, co przekazujg wszy-
stkie tabele — nikomu, jak sadze, nie
przyszloby na my$l wystawienie akwa-
reli na storice.

I na koniec, kontynuujac watek trwa-
loéci akwareli, nalezy pamiegtad, ze w
krotkim czasie, jaki mija od momentu e : RREEENS S e g
namalowania do wyschniecia, traca one ugier sjena naturalna umbra naturalna czerwier'! zelazowa jas- sjena palona kraplak brunatny (alizary-

: na (angielska) . nowy)
+++347 1 +++409 1 +++416 1 +++708 1 +++533 1 +++701 1

zielen Rembrandta zielen szmaragdowa ciemna zielen Hookera Zielenn soczysta zielen oliwkowa zielern ziemi

+++227 1 +++234 1 +++408 1 +++339 1 +++411 1

od 10 do 20 procent swej intensywnosci
lub tonagji. Te utrate koloru, mniej wi-
doczng przy farbie lepszej jakosci,
mozna do pewnego stopnia zrekom-
pensowaé poprzez werniksowanie, ale
dzieje sie tak dlatego, ze werniks eli-

minuje charakterystyczna matowos¢ ak- r6z. indyjski umbra palona Sepia czen] FPayne'a indygo czern kostna
wareli. '
+++ = najwiekszy stopieri trwatoSci Cyfry: 1, 2, 3 i 4 oznaczajg grupy cenowe. Przedstawiony zestaw koloréw wykonany zostat
++ = zwykly stopien trwatosci oryginalnymi farbami.
26
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Kolory najczeSciej uzywane

Tlustracja obok przedstawia 14 réznych
barw okreslonych jako ,zestaw kolo-
row do malowania akwarelg”. Okre-
Slenie to brzmi moze zbyt ostatecznie,
jak gdyby Fresquet i piszacy te stowa,
wasz przyjaciel i przewodnik Parra-
moén, wybrali te kolory z tabeli zamie-
szczonej na poprzedniej stronie i zade-
cydowali, ze wilasnie tych koloréw mu-
sicie uzywaé. Nie o to chodzi. W rze-
czywistosci Fresquet i ja wybraliSmy
tych 14 kolor6w na podstawie
doswiadczenia, jakie — wydaje nam sie
— zdobylisSmy w tej dziedzinie po wie-
loletnich studiach. Te praktyczna wie-
dze potwierdza jeszcze jeden fakt: ze-
stawy koloréw dobierane przez pro-
ducentéw farb akwarelowych (12 lub
wiecej koloréw w pudetkach) sg po-
dobne, a nawet identyczne z zestawem
przez nas zaproponowanym. W kaz-
dym razie nie jest to propozycja
»sztywna”. My po prostu doradzamy
wam rozpoczecie malowania tymi ko-
lorami, ktére wybraliémy na podstawie
doswiadczenia wlasnego i producen-
tow farb, a z czasem wasze wlasne
doswiadczenie okredli wasz wybor.

Zestaw koloréw do malowania

akwarelami
Zékciert Zieler trwala*
_ cytrynowa* Zieleri
Zo6lcien Srednia szmaragdowa
kadmowa Blekit
Ugier kobaltowy*
Sjena naturalna* Ultramaryna
Sepia Btekit pruski
Czerwien Czernn Payne’a
kadmowa Czern kostna*
Kraplak

Ryc. 27. Zestaw koloréw
zwykle uzywanych przez
profesjonalnych artystéw.
Jest ich czternascie i od-
powiadajg kolorom pro-
dukowanym w stand-
ardowych pudetkach
(jednakze mozna pomi-
na¢ 5 koloréw “oznaczo-
nych gwiazdka).

Zokcien cytrynowa*

Z6lcieri ‘$rednia kadmowa

Zielei szmaragdowa

Blekit pruski

Czern Payne’a

Czernn kostna*
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Papier do akwareli

Jakos¢ papieru moze mie¢ decydujace
znaczenie w malowaniu i wykanczaniu
akwareli. Umiejetnos¢ rozrézniania ro-
dzajéw papieru i wybrania najlepszego
7 nich ma absolutnie podstawowe zna-
czenie.

Trzeba na przyktad wiedzie¢, ze wbrew
powszechnym przekonaniom papier
do rysowania i malowania akwarelg
moze by¢ uzywany po obu stronach.
To prawda, ze szorstka powierzchnia
papieru po prawej stronie rézni sie
struktura od powierzchni po lewej, ale
daje to artyScie mozliwos¢ wyboru:
prawa strona jest bardziej chropowata
lub érednioziarnista, a lewa Srednio-
lub drobnoziarnista. Obecnie spoistos¢
i format papieru sa takie same po obu
stronach, cho¢ jeszcze do niedawna do-
bry papier rysunkowy byt formatowa-
ny recznie, kartka po kartce, i tylko
po jednej stronie: po prawej.
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Mowiac o jakosci papieru, nalezy
wspomnie¢ o odréznianiu papieru
zwyklej jakosci, jak na przyklad papier
offsetowy uzywany do drukowania,
produkowany maszynowo z pulpy
drzewnej, od papieru wysokiej jakosci,
wytwarzanego na przyklad przez firmy
Canson, Fabianco, Shoeller, Whatman,
Grumbacher i inne, zawierajacego wy-
soki procent szmat, ktérego proces pro-
dukdji odznacza sie wyjatkowa staran-
noscig. Ten wysokiej jakosci papier jest
drogi, dlatego niektérzy producenci
wytwarzaja tez papier Sredniej jakosci,
ktéry réownie dobrze nadaje sie do ma-
lowania akwarela.

Dobry papier mozna rozpoznaé po zna-
ku firmowym czy tez nazwie produ-
centa, widocznych po jednej stronie badz
wytloczonych, lub w postaci tradycyj-
nego znaku wodnego widocznego, kiedy
ogladamy papier pod swiatlo.

oy’

27

Ryc. 28. Papier rysun-
kowy dobrej jakosci. Na
jednym brzegu widaé
nieréwnoéci typowe dla
papieru wyrabianego re-
cznie. Posrodku znajdujg
sig charakterystyczne
dla papieru o wysokiej
jakosci znaki wodne oraz
wyttoczony znak firmo-
wy.

e
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Papier do akwareli

Wsréd papieréw do malowania akwa-
rela o profesjonalnej jakosci wyréznia-
my papier produkowany w nastepuja-
cych strukturach i o nastepujacym wy-
konczeniu:

Papier drobnoziarnisty lub gtadki

(ryc. 29)

Papier Srednioziarnisty, Srednioszor-

stki (ryc. 30)

Papier gruboziarnisty, bardzo szorstki

(ryc. 31)
Warto tez wymieni¢ specjalny, nie mie-
szczacy sie w tej klasyfikacji papier ry-
Zowy importowany z Japonii. Jego stru-
ktura podobna jest do gabczastego pa-
pieru bez ziarna, z odrobing zywicy
sprawiajaca, ze przy malowaniu nie
$cieka farba. Uzywany jest gtéwnie w
29 30

japonskiej technice sumi-e, wykonywa-
nej tuszem i pedzlem z wtosia jelenia,
0 bambusowym trzonku.

Papier drobnoziarnisty lub gtadki jest ro-
dzajem papieru prasowanego na gorgco w
procesie, po ktérym papier staje sie bar-
dziej btyszczacy i mniej ziarnisty. Jest to
dobry papier do malowania akwarels,
zwlaszcza dla profesjonalnego ilustratora
malujacego aniling i sprayem. Jest réw-
niez dobry do malowania akwarela moc-
no zarysowanych linii, lecz artysta musi
by¢ ekspertem w malowaniu na tak
gladkim papierze bez ziarna, poniewaz
nadmiar wody powoduje rozmywanie
sie konturéw, a akwarela tworzy katuze;
przy zbyt matej ilosci farba szybko wy-
sycha i peka.

31

Ryc. 29-31. Oto oryg;.
nalnej wielkosci reprody.
kcja szkicu namalowang.

go akwarelg na papierzg |

drobnoziarnistym  (ryc,
29), $rednioziarnistym
(ryc. 30) i gruboziarnj.
stym. Ten ostatni, wyjat.
kowo szorstki, jest pa.

pierem zwykle uzywa.|

nym do malowania ak.
warelag, idealnym do du.
zych obrazéw tworzo.
nych przez profesjonal;.
stéw. Papier drobnoziar.
nisty nadaje sig najlepi|
do malowania matych
akwarel i ilustracji; szor-
stko$¢ papieru Srednio-
ziarnistego wykorzysty.
wana jest przez wielu
profesjonalnych malarzy
do réznego rodzaju prac,
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Przy bardzo szorstkim papierze gruboziar-
nistym dzieje sig odwrotnie. Jest to pa-
pier produkowany specjalnie do ma-
Jowania akwarelg. Jego struktura od-
snacza si¢ chropowatoscia, ktéra uwi-
dacznia sie w malerikich wglebieniach
zatrzymujacych farbe, opdZniajac pro-
ces wysychania. Ta zaskakujaca szor-
stko$¢ papieru nie pozwala poczatkuja-
cemu artyscie na kontrolowanie ilo$ci
plynu, nakladanie warstw koloréw, 1a-
czenie i modelowanie form i tak dale;j.
Jest to idealny papier do malowania
duzych akwarel przez doswiadczonego

artyste.

Pozostaje nam wiegc Srednioszorstki pa-
pier Srednioziarnisty, ktéry — sila rzeczy
— daje najwiecej mozliwosci i sprawia
najmniej probleméw. Polecamy go w
stu procentach, chociaz radzimy spro-
bowac papieru dwéch lub trzech marek
(kazdy ma nieco inng strukture) i wy-
brac te, ktéra najlepiej nam odpowiada;
nalezy po prostu troche poekspery-
mentowac i wyciagnaé wlasne wnioski.

Ryc. 32. Oto niektére ro-
dzaje papieréw czesto
uzywane w malowaniu
akwarelg. Od lewej stro-
ny: 250 g papier wyra-
biany recznie (1); 640 g
D’Arches, wyrabiany re-
cznie (2); Fabriano w
bloku (3); Schoeller, te-
ktura Schoeller i Parole
(4); D’Arches 300 g, wy-
rabiany recznie (5); Fa-
briano 300 g (6); Canson
240 g (7); tektura Guarro
8).
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Papier do akwareli

Wsréd standardowych wymiaréw pa-
pieru akwarelowego wyrézniamy:

35 x 50 cm,

50 x 70 cm,

70 x 100 cm.
Formaty papieru nie sg jednakowe we
wszystkich krajach. Na przyktad w An-
glii mamy do czynienia z szeScioma
réznymi formatami. Najczesciej uzy-
wanym jest format zwany potéwkg im-
perialng, 381 x 559 mm, a najwiekszy
arkusz, Antiquarium, ma wymiary 787
x 1,358 mm.
Papier liczony jest w ryzach i blokach.
W ryzie jest 500 arkuszy, a w bloku
25. Waga ryzy i przeliczenie jej na
gramy na metr kwadratowy okresla
grubos¢ papieru. Papier 45-gramowy
jest papierem cienkim; papier 350-gra-
mowy jest gruby i przypomina arkusz
kartonu.
Papier akwarelowy sprzedaje si¢ na-
klejony na kartonie lub w pojedyn-
czych arkuszach. Naklejanie zapobiega
odksztatcaniu i marszczeniu sie papieru
pod wplywem wilgoci i podczas ma-
lowania, lecz stwarza trudnosci, kiedy
akwarela ma by¢ reprodukowana i dru-
kowana w kolorze. Obecne metody od-

D’ Arches

Fabriano
Grumbacher
Guarro

RWS

Schoeller Parole
Whatman

Winsor & Newton

Canson & Montgolfier

Nazwy producentéw
dobrej jakosci papieru
do malowania akwarelg

Francja
Francja
Wilochy
USA
Hiszpania
USA

USA
Anglia
Anglia

Ryc. 33. Prébki europej-
skich i amerykanskich
producentéw papieru w
blokach: arkusze blokow
sklejane sg w czterech
rogach, aby zapobiec je-
go rozcigganiu sig, co
zostalo wyjasnione na
nastepnej stronie.
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Naciaganie papieru do akwareli

Nacigganie papieru polega na jego mo-
czeniu i przyklejeniu jego brzegéw do
drewnianej deski za pomoca czterech
askow tasmy klejacej, tak ze po czte-
rech lub pieciu godzinach, kiedy papier
wyschnie, jest naciagniety i przyjmuje
wilgo¢ akwareli bez marszczenia sig i
tworzenia wglebieni.
Wiekszos¢ profesjonalistow uzywa pa-
pieru W blokach, ktéry jest juz naciag-
niety, lub papieru grubego (co najmniej
250 g), nie wymagajacego naciagania,
tylko po prostu przypiecia go pinez-
kami badZz klamerkami (ryc. 40).

Aby ulatwi¢ zrozumienie techniki na-
ciggania papieru akwarelowego, przy-
datnej pracy na ciefiszym papierze (po-
nizej 250 g), zobrazowano ja krok po
kroku na ilustracjach ponizej (ryc. 35—
38). Papier mozna réwniez przytwier-
dzi¢ zszywkami za pomocg pistoletu
uzywanego przez dekoratoréw (ryc.
39).

Ryc. 35-38. Oto proces
naciggania i przymoco-
wywania papieru akwa-
relowego, aby zapobiec
powstawaniu znieksztat-
cen  spowodowanych
wilgotno$cig farby. Ar-
kusz papieru moczymy
przez minutg, uzywajac
do tego wody z kranu
(ryc. 35). Nastepnie tak
namoczony papier kia-
dziemy na drewnianym
podktadzie i naciaggamy
(ryc. 36). Natychmiast
przytwierdzamy go do
podktadu tasmg klejaca
wzdtuz jednego brzegu
(ryc. 37). Na koniec ta-
Sma klejaca przytwier-
dzamy pozostate brzegi
i pozostawiamy w pozy-
cji poziomej na cztery
lub pig¢ godzin. Nie na-
lezy przyspieszaé proce-
su schnigcia za pomocg
grzejnika lub pozosta-
wiajac papier na storicu.

| scHONLLERSNAMMER

dzielania koloréw za pomoca skanera | P
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obrazu przez zestaw cylindréw, co nie
jest mozliwe, kiedy oryginal przymo-
cowany jest do sztywnego podkiadu,
takiego jak karton lub drewno.

Papier akwarelowy sprzedawany jest
takze w blokach o wymiarach do 35
x 50 cm. Arkusze sa sklejone w czterech
rogach tak, aby mozna je bylo zwilzaé
i malowac na nich nie powodujac ich
marszczenia. Jest to rozwigzanie ide-
alne, czego dowodzi fakt, iz wszyscy
producenci oferuja takie bloki do la-
wowania lub malowania akwarelg
skladajace sie przewaznie z 25 arkuszy.
W ramce podajemy w porzadku alfa-
betycznym liste producentéw papieru
akwarelowego i kraje, skad pochodza.

Ryc. 34. Aby oddzieli¢
arkusze papieru w bloku,
sklejone ze sobg na ro-
gach, pomiedzy arkusz
wierzchni i pozostate ar-
kusze wsuwa sig nozyk
do papieru, ostroznie
przecinajac warstwe kle-
ju. Niektdrzy producenci
pozostawiajg niezaklejo-
ng przestrzen na brze-
gach (zaznaczong strzat-
ka), aby tatwiej byto wsu-
naé nozyk i przeciaé pa-
pier.

| . . . vk
wymagaja przepuszczenia pierwotnego Sy | AquammLL T
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Ryc. 39. Naciaganie pa-
pieru mozna przeprowa-
dzi¢ moczac go i przy-
twierdzajac metalowymi
zszywkami za pomoca
pistoletu  uzywanego
przez dekoratoréw.

Ryc. 40. Wielu profesjo-
nalistéw nie nacigga pa-
pieru; przytwierdzajg go
bez specjalnego namo-
czenia pinezkami lub
metalowymi klamerkami.
W tym przypadku gra-
matura papieru musi wy-
nosi¢ minimum 250
g/m2.
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Woda i inne materiaty

Akwarele rozpuszcza sie w zwyklej
wodzie z kranu. Do wody potrzebny
jest szklany pojemnik o szerokim otwo-
rze i pojemnosci przynajmniej okoto
jednego litra (ryc. 41). Niektérzy ma-
larze zawodowi korzystaja z dwoch
pojemnikéw, uzywajac jednego z nich
do phlukania i czyszczenia. Zaréwno
Fresquet jak i ja sugerowalibysmy jed-
nak, abyécie mieli tylko jeden stoik i
nie martwili sie tym, Ze w miarg po-
wstawania obrazu woda robi si¢ coraz
brudniejsza. OdwazylibySmy si¢ nawet
twierdzié, ze ta brudna, zawiesista, sza-
rawa woda nadaje si¢ idealnie do row-
nowazenia ostrych zestawien kolorow,
do nawilzania i odgraniczania bieli, do
sprawdzania zakresu rozprzestrzenia-
nia sie wilgotnoéci. Do malowania w
plenerze uzywa si¢ zwykle naczynia
plastikowego, ktére jest bardziej pra-
ktyczne niz szklane (nie thucze sie).
Do malowania akwarela potrzebne be-
da jeszcze inne, dodatkowe materialy,
takie jak te przedstawione i oméwione
na ilustracji 42. Przekonamy si¢ na
kolejnych stronach, ze Fresquet wielu
z nich nie uzywa, jak na przykiad
bibuly, ptynnej zywicy lub tez srodka
do czyszczenia wody. Dobrze jest jed-
nak o nich pamietaé, poniewaz s3 uzy-
wane przez innych akwarelistéw, zwta-
szcza bibufa.

i
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Ryc. 41. Odpowiednie
pojemniki na wode:
szklane, uzywane Ww
pracowni, plastikowe —
do pracy w plenerze.
Musza mieé pojemnosé
co najmniej jednego lub
dwéch litrow oraz sze-
rokg szyjke.

Ryc. 42. Wsréd innych
materiatéw  pomocni-
czych do malowania ak-
warelg przedstawionych
na tej stronie nalezy
zwrécié uwage na takie
jak: rolka papierowych
recznikéw do wchtania-
nia farby i wyciskania
pedzla (A); plynna Zzy-
wica lub ptyn maskujacy
do odgraniczania bieli
(B); pedzel z trzonkiem

posiadajacym kanciaste
zakoriczenie do ,wydo-
bywania” biatych kresek
na mokrej akwareli (C);
waciki do $ciagania ko-
loru w technice mokrej
akwareli (D); pateczki
biatego wosku do ryso-
wania linii odpychaja-
cych wode i pozwalaja-
cych na wczeéniejsze
odgraniczanie bieli (E).
Nalezy réwniez wspo-
mnieé o ptynnym $rod-
ku, rozczynie zywicy,
ktéry — zmieszany z wo-
da w celu rozrobienia
akwareli i uzyty za po-
moca zakraplacza do
oczu — eliminuje tluste
miejsca i zwigksza przy-
wieralno$é koloru.

42

Ryc. 43. Oto materialy
i przybory uzywane
przez Fresqueta do ma-
lowania w plenerze. Pa-
trzac od lewej strony i
od gory: sktadane krze-

Wyposazenie do malowania w plenerze

setko, kapelusz stomko-
wy chronigcy przed
storicem, tubki farb ak-
warelowych, plastikowy
pojemnik na wode, pa-
leta z przegrédkami do

33

zestawiania koloréow z
tubek, skrzynka, szara
tektura przycigta do ska-
drowania obiektu, skia-
dane sztalugi oraz ze-
staw pedzli. W prawym

gérym rogu widaé ka-
watek podktadu, a pod
ramkg — papier rysun-
kowy, ktéry Fresquet no-
si ze sobg w zwykle
teczce.
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Teraz przejdziemy do sedna sprawy, czyli do
malowania akwarelg, a nie ma lepszego sposobu
uczenia sie niz eksperymentowanie, probowanie
technik i umiejetnosci bez zaglebiania sie¢ w
problemy koloréw i ich mieszania. Najlepiej jest
zacza¢ od malowania jednym, najwyzej dwoma
kolorami, od malowania plamg, podobnie jak
robili to wielcy artysci: Rembrandt, Poussin,
Lorrain czy Constable. Pedzlem, woda

i akwarelg bedziecie malowaé gradacje, bedziecie
zbiera¢ kolor, unikajac peknie¢ i odkryjecie
znaczenie bieli papieru, i jej zachowywania.

Na koniec bedziecie ¢wiczy¢ i uczy¢ sie poprzez
lawowanie, ktore jest jak gdyby préba generalna,
wstepem do malowania akwarela.

Lawowanie:
pierwszy krok
do malowania

akwarela
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Ogoblna charakterystyka lawowania_ ‘7

Techniki i sposoby

Moé6wi sie, ze lawowanie to rysunek,
poniewaz w jego wyniku powstaje ob-
raz monochromowy, to znaczy nama-
lowany jednym kolorem, z ktérego wy-
dobyto pelna skale waloréw, od cie-
mnych poprzez $rednie az po jasne.
Moéwi sie takze, ze jest to malarstwo,
bo mimo iz obraz ten jest jednobarwny,
namalowany jest farba naktadana pe-
dzlem, co ma wiecej wspdlnego z ma-
larstwem niz z rysunkiem. Niektorzy
nazywajg te technike rozmytym rysun-
kiem. Niewatpliwie stanowi ona wpra-
wke przed malowaniem akwarelami.
Sprébujmy wiec zdefiniowac te tech-
nike. Mozemy powiedzie¢, ze:
Charakterystyczna cecha lawowania
jest to, ze rysuje si¢ i maluje tylko
jednym lub dwoma kolorami,
rozcieficzonymi mniejsza lub wigksza
iloscia wody, a walory w obrazie
uzyskuje si¢ dzieki bieli papiery, to
Znaczy operujac przezroczystoscia farby
czyli laserunkiem.
Termin laserunek w malarstwie oznacza
nakladanie cienkiej warstwy farby nie-
kryjacej bezposrednio na malowang po-
wierzchni¢, w tym przypadku na pa-
pier, lub tez na inny kolor, aby otrzy-
maé okre§lona barwe czy walor lub
tez, aby wzmocnic istniejacy odcien.

Ryc. 44 (strona 35).
Rembrandt, Studium po-
staci chiopca (fragment),
Rijksmuseum, Amster-
dam. Rembrandt nary-
sowat i namalowat setki
wypracowanych szkicow
postaci i pejzazy walo-
rem w kolorze sepii, wi-
docznym na tej ilustracji.

Ryc. 45. Technika lawo-
wania jest prawie iden-
tyczna z technikg akwa-
reli. W lawowaniu, po-
dobnie jak w akwareli,
biel papieru determinuje
intensywno$¢ koloru.

P o

Wiemy juz, ze lawowanie wykonuje
sie jednym lub dwoma kolorami, cza-
sami Z dodatkiem czerni. Farby wyci-
skane bezposrednio z tubki sa matowe
i kryjace. Aby z nich otrzymac cafa
skale waloréw, od najciemniejszych az
do bieli papieru, trzeba je rozcieficzy¢
7 woda. Im wiecej wody, tym mniej
koloru i tym wieksza przezroczystosc.
Im wiecej wody, tym wigksza role od-
grywa biel papieru, tym bardziej jest

ona widoczna, a tym samym stabsze

jest natezenie barwy.

Nie ma reguly okreslajacej, ktére kolory
s bardziej odpowiednie do lawowania,
lecz wystepuje wyrazna preferencja
barw ciemnych, takich jak btekit mor-
ski, zieleri soczysta lub szmaragdowa,
sjena badZ tez umbra palona. W nie-
ktérych przypadkach, w zaleznosci od
tematyki, bardziej stosowne moga oka-
za¢ sie kolory jasniejsze, takie jak ultra-
maryna czy kobalt, a nawet ugier. Za-
wsze tez mozliwe jest mieszanie kolo-
6w z czernig lub laczenie dwoch ko-
loréw, na przyktad biekitu kobaltowe-
go z umbrg palong; uzupelnione czer-
nig lub biela papieru, moga da¢ nie-

omal pelng — w kazdym razie bardzo
szeroka - skale barw, co widaé¢ na
ilustracji 46.
W najczystszym wydaniu lawowanie
wyklucza retusz lub zamalowywanie
bielg kryjaca. Innymi stowy:
W lawowaniu, podobnie jak w
malowaniu akwarela, biel otrzy-
muje sie poprzez celowe zacho-
wanie bieli papieru.
Jak wiec tatwo wywnioskowaé, aby
uzyskac rowny, jednolity odcien o éred-
nim walorze, musimy wykorzystaé biel
papieru, rozciericzajac nieco farby z
odpowiednig iloscia wody oraz catko-
wicie rozpuszczajac pigment akwareli,
uzyskujac rodzaj tuszu. Bedziemy to
teraz ¢wiczyli, malujac jednym kolorem
jednolity walor i gradacje. Stusznie
twierdzi sie, ze ten, kto potrafi nama-
lowac¢ jednym kolorem jednolity walor
i gradacje, ten moze powiedzie¢, ze
potrafi malowaé akwarela.

B Bie e i I
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Ryc. 46 (poprzednia stro-
na). Do lawowania po-
wszechnie uzywa sig ko-
loréw intensywnych, jak
te pokazane na ilustracji.

Ryc. 47. Przyjrzyj sie
przedstawionej u dotu
szerokiej skali barw i wa-
loréw, ktére mozna uzy-
ska¢ przy lawowaniu tyl-
ko dwoma kolorami: bte-
kitem kobaltowym i pa-
long umbra.

47
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Stoik na wode

Spodek lub mate naczynie
Srednioziarnisty papier rysunkowy
Kawatek papieru do testowania
koloréw i stuzacy jako paleta
Akwarela: blekit kobaltowy
Jeden lub dwa pedzle (numer 6
i12)

‘ Rolka papierowego recznika
Deska rysunkowa

Pinezki

Przymocuj pinezkami papier do deski.
Otéwkiem narysuj na papierze ramke
o wymiarach okoto 13 x 13 cm i..
Wycisnij blekit kobaltowy na spodek
lub inne naczynie. WeZ pedzel numer
12, zamocz go i wyjmij z wody nie
wyciskajac. Przenie$ wode do spodka,
powtarzajac te czynnosc¢ kilka razy. Te-
raz nabierz pedzlem nieco farby; za-
nurz go w wodzie; zamieszaj az do
catkowitego rozpuszczenia akwareli w
wodzie.

Ale poczekaj. Zanim zaczniemy malo-
waé tym jasnoniebieskim tonem, mu-
simy najpierw sprawdzi¢ jego inten-
Sywnosc.

W jaki sposéb? Nabierz farbe na pedzel,
wycisnij go i wyprébuj na osobnym
kawatku papieru do testowania kolo-
réw, sprawdzajac intensywnos$¢ blekitu.
W tym wiasnie momencie wykorzy-
stujemy nasza ,palete” (ryc. 48).

Ilustracja 49 — Maluj na desce nachy-
lonej pod katem okoto 30 stopni.
Ilustracja 50 — Ponownie nabierz farbe,
lecz nie wyciskaj pedzla; pelen farby
przenie§ na wilasciwy papier i.. na-
maluj poziomy pasek o szerokosci oko-
o 2 cm - od lewej do prawej, mocnym
pociagnieciem pedzla, tak jak rysujesz
linie oléwkiem.

Jak malowaé réwny, jednolity walor

48

Ryc. 48. Wielu profesjo-
nalnych akwarelistow
trzyma pod reka kawatek
papieru — czasami uzy-
wajg biatego marginesu
na samym obrazie — na
ktérym wyprébowujg ko-
lor przed malowaniem.

Ryc. 49. Na fotografii tej
widzimy prawidtowg po-
zycje artysty podczas
malowania  akwarelg
oraz pochylenie deski,
uzyskane w tym przy-
padku za pomocy szta-
lugi stotowe;.

Ryc. 50. Chcac namalo-
waé walor, tto lub niebo
jednolitym kolorem, roz-
pocznij od géry paskiem
farby naktadanej z jednej
strony na druga.
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Ilustracja 51 — Namaluyj kolejny pasek
pod spodem, utrzymujgc nagromadze-
nie farby na dole (A). Namaluj jeszcze
jeden pasek pod spodem..i jeszcze je-
den..i tak dalej az do korica. Ale...

lustracja 52 — ..gdy dojdziesz do do-
Inego rogu ramki zauwazysz, ze na
dole zostat nadmiar koloru, ktéry na-
lezy usunaé. Nic tatwiejszego. Wyptucz
Pedzel w wodzie, wytrzyj papierowym
reftznikiem wyciskajac wode i natych-
Miast przyléz koncéwke pedzla do do-
h_lego brzegu ramki, gdzie zgromadzit
8¢ nadmiar farby... Doskonale! Pedzel
Jak gabka wchlania nadmiar farby.

Z tego ¢wiczenia wyptywaja dwa waz-
ne wnioski, ktére moim zdaniem na-
lezy podkreslié:

W lawowaniu, podobnie jak w
akwareli, maluje si¢
zasadniczo Z GORY NA DOL.

Najczesciej uzywa sie
PIONOWYCH pociagnie¢ pedzla.

Ryc. 51. Przy pochylonej
desce kontynuuj piono-
wymi pociagnigciami pe-
dzla, ktére przenoszg i
gromadzg farbe...

Ryc. 52. ...a nadmiar wa-
loru wchtonie uprzednio

wycisniety pedzel.
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Jak usuwaé kolor ze swiezo zamalowanej powierzchni

Moéwiagc o gromadzeniu sie farby w
ostatniej fazie opisanego powyzej cie-
niowania oraz o tym, jak Sciagnac jej
nadmiar, nalezy wspomnie¢ o jednej z
powszechnie stosowanych w technice
lawowania sztuczek. Chodzi tu o czesto
stosowany przez profesjonalnych arty-
stow sposob modyfikowania tonacji,
wyréwnywania jej, gradacji, czyszcze-
nia jej w trakcie pracy, czyli ponownego
wzmacniania i rozjasniania, tak chara-
kterystycznego dla sztuki modelowania
oraz podkreslania wyrazistosci form.

Na wybrany fragment biekitnej plasz-
czyzny z poprzedniego ¢wiczenia na-
nie$ troche czystej wody. Pozwdl, aby
woda wsiakla w papier, dodajac jej w
miare potrzeby. Rozmieszaj kolor w

tym miejscu, tamiac blekit. Nastepnie
umyj pedzel i wycisnij go w papierowy
recznik. Powt6rz ten proces, Sciggajac
kolor gabka, ptuczac jeszcze raz czysta
woda, znéw wycierajac w papierowy
recznik, i tak dalej. W ten sposéb uda
ci sie zredukowaé biekit prawie do
bieli papieru.

I jeszcze co$. Jedli dzieki tej sztuczce
ze $ciaganiem koloru zechcesz otrzy-
maé absolutng biel, musisz po prostu
kontynuowa¢ te czynnos¢. Na koniec
przemyj plaszczyzng wybielaczem roz-
cieficzonym w wodzie (roztwor 20-pro-
centowy), uzywajac do tego celu pedzla
z wlosia syntetycznego, poniewaz pg-
dzel z wlosia kuny nie wytrzyma dzia-
tania wybielacza.

Ryc. 53. Aby zmodyfikg.
waé walor lub kolor,

uczyni¢ go jednolitym

rozjasni¢ go lub dokonag
gradacji, a nawet wyel;.
minowaé, odtwarzajag
biel papieru, zwykle uzy-.
wa sig pedzla, jako $rog-
ka do $ciggania kolory,
Na $éwiezo natozonym
kolorze i przy uzyciu czy-
stego i wycisnigtego pe-
dzla wigzka wiosia przy-
fozona do mokrego ob-
szaru zachowuje sig do-
ktadnie jak gabka, $cig-

gajac kolor (A). Aby caf- |

kowicie go usuna¢, na-
lezy uzy¢ roztworu wody
z okofo dwudziestopro-
centowym wybielaczem
(B).

53
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Malowanie nieba na mokro: unikanie ,cie¢”

Najpierw nalezy wyjasnic, Ze przez ma-
Jowanie nieba rozumiemy malowanie
duzych powierzchni odpowiadajacych
W pejzaZu niebu. Analogicznie uzywa-
my tego okreslenia w odniesieniu do
jakjejkolwiek duzej plaszczyzny, w kt6-
rej wystepuje lekkie zréznicowanie to-
nacji, gradacje o bardzo matym kon-
traécie, a takze duze powierzchnie o
jednolitym walorze. W tych przypad-
kach artysta zwykle maluje technika
mokre na mokrym, nawilzajac uprzednio
obszary nieba czysta woda. Oto pro-
cedura:

Obszar do zacieniowania zaznacza sie
oléwkiem za pomoca cienkich linii. Na-
stepnie zwilza sie go czysta woda uzy-
wajac szeroko zakoriczonego pedzla typu
japoriskiego lub matej gabki. Dla uzyska-

nia jednolitego namoczenia i aby za-
pobiec tworzeniu sie ,kaluz”, bardzo
wazne jest, aby nawilzenie to bylo réw-
nomierne, a nakladanie czystej wody
kontrolowane. Potem przejdZ do cienio-
wania obszaru, malujac uprzednio przy-
gotowanym kolorem w opisany powyzej
sposob, lecz z mozliwoscia zaakcentowa-
nia i zwigkszenia intensywnosci barwy
w poszczegblnych miejscach w celu zla-
mania jednolitosci tonu.

Ale uwaga! Nalezy tak postepowa¢, aby
unikna¢ ,cie¢”. Jesli pomalujemy tylko
potowe obszaru, badZ tez uzyjemy zbyt
matej ilosci wody lub nie dos$¢ szybko
pomalujemy obszary cieni i gradacji, po-
jawi sie tak zwane ,ciecie” — ostry skok
tonu, ktéry przerywa lub ucina jedno-
litod¢ plaszczyzny (ryc. 54A).

Ryc. 54. Aby namalowaé
niebo, tto lub szerokag
gradacjg, zwykle wyko-
rzystuje sig technike mo-
kre na mokrym, nawil-
zajgc papier wodg za
pomocg gabki lub sze-
roko zakoriczonego pe-
dzla i natychmiast na-
ktadajac jednolity kolor
na mokry papier. W tym
przypadku i przy wszy-
stkich ttach czy niebie
musisz malowac pewnie
i szybko, aby unikngé
wyschnigcia waloru i po-
wstania cieé koloru
(54A).

54
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Jak malowaé gradacje

Zacznijmy od malowania poczatku gra-
dacji ciemnym kolorem.

Tak szybko, jak to jest mozliwe, ptu-
czemy pedzel w czystej wodzie i na-
wilzamy wszystkie obszary przezna-
czone do gradacji... (ryc. 55A).
Tlustracja 55B — ...az dojdziemy do brze-
gu pierwszego ciemnego koloru. Waz-
ne jest, aby farba byla jeszcze mokra
i aby mozna ja bylo rozwodni¢, roz-
prowadzajac i stopniujac szybkimi, pio-
nowymi pociagnieciami pedzla. Ale
chwileczke!

Ilustracja 55C — Jeszcze raz wyphucz
pedzel. Wytrzyj do sucha papierowym
recznikiem i przesuwaj nim do $rodka
gradacji, $ciggajac wode i kolor z brze-
gu zamalowanej powierzchni.
Ilustracja 55D — Ponownie wyczys¢ pe-
dzel. Wycisnij go... i ponownie rozpro-
wadzaj farbe w kierunku jeszcze bialej

powierzchni... poprawiaj i wyréwnuj
pierwsza plaszczyzne...

Wszystko polega tu na rozprowadza-
niu i redukowaniu koloru, dodawaniu
wody i harmonizowaniu poprzez gra-
dacje; jest to mozliwe, pod warunkiem,
Ze powierzchnia pozostaje caly czas wil-
gotna (aby unikngé cigé), a ciemne czgsci
nie zachodzg na jasne.

Jesli cieniowanie lub gradacja sa dla
ciebie czym$§ nowym, najprawdopo-
dobniej nie uda ci si¢ wykonac¢ ich za
pierwszym razem. Ze wszystkich te-
chnik malarskich, lawowanie i malo-
wanie akwarela wymagaja najwiecej
wiedzy praktycznej w doskonaleniu
§rodka wyrazu i jego techniki. Nie
martw sie wiec, jesli nie powiedzie ci
sie za pierwszym czy za drugim razem.
Prébuj dalej i pamietaj, ze ,sukces jest
wypadkowa naszych porazek”.

Ryc. 55. Gradacje kolory
wykonywane za pomocy
pedzla wymagajg za-
wsze rozpuszczania far-
by w wodzie, a nastg-
pnie mieszania jej z wig-
kszg lub mniejsza iloscig
wody na pedziu w cely
dodania lub ujecia kolo-
ru, jak widaé to na ilu-
stracji.
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Nakladanie warstw i laserunku

Zwykle przy lawowaniu i malowaniu
akwarelg stosuje sie naktadanie warstw
w celu wzmocnienia waloru, wymo-
delowania lub nadania kontrastu. Na
rzyklad malujac szescian, malujemy
kazda jego Sciane od razu, lecz mozna
to réwniez robi¢ nakladajac laserunek
w nastepujacy sposob:
Tlustracja 56 — Najpierw podmaluj
wszystkie zacienione powierzchnie la-
serunkiem o tym samym walorze.
Tlustracja 57 — Poczekaj, az wyschng i
natéz nowa warstwe laserunku na naj-
ciemniejszy plan.
Tlustracja 58 — Wrykanczajac szeScian,
namaluj pasek jasnego koloru na gornej
dcianie...
Tlustracja 59 — ...szybko stopniujac, do-
poki jest mokra, pedzlem z czysta wo-
da, rozcieficzajac, mieszajac...

Jedyna rzecza, o ktérej nalezy pamietaé
nakladajac jeden ton na drugi, jest to,
ze pierwszy musi dokladnie wyschnaé.
Ale uwaga! Niech ci sie nie wydaje,
ze dobre lawowanie lub akwarele moz-
na uzyskaé poprzez nakladanie wielu
warstw koloru, wolne podnoszenie to-
nu, czy tez nakladanie na siebie wielu
warstw laserunku, az do otrzymania
odpowiedniej intensywnosci. Nic po-
dobnego. Jest to zupelnie niezgodne z
zasadami dobrego lawowania i akwa-
reli. Powiedzmy to wyrazZnie:

Cecha charakterystyczng

dobrego lawowania lub dobrego
malowania akwarela jest
malowanie tonéw za pierwszym
podejsciem, z jak
najmniejsza liczba laserunkow.

Ryc. 56-59. Jesli malu-
jesz szescian wigkszy od
tego na ilustraciji (co naj-
mniej dwa razy), bedzie
to dla ciebie c¢wiczenie
praktyczne w operowa-
niu plama, malowaniu
tta, wykonywaniu lase-
runku i gradaciji. Niewat-
pliwie jest to interesujace
ze wzgledu na praktycz-
ne wykorzystanie lekcji
o laserowaniu, co mozna
réwniez zastosowaé w
malowaniu akwarelg.

—
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To juz koniec pierwszej lekdji: cieniowania,
gradacji, zbierania koloru i unikania ciec,
wszystko to zastosowano w ostatnim ¢wiczeniu
malowania szescianu. Lekcja nastepna jest
bardziej zaawansowana, mozna powiedzie¢, ze
rozstrzygajaca. Miedzy innymi bedzie w niej
malowanie walca i kuli, a zakonczy ja

konkretny temat — malowanie glowy konia.
Uwaga: chyba najtrudniejszym z tych ¢wiczen
jest malowanie kuli. Zanim przejdziecie do
ostatmego ¢wiczenia: malowania glowy konia,
powinniscie namalowac kilka szescianow, kilka
walcéw i wiele kul. Temat ten, podobnie jak
wszystkie inne, poczawszy od drzewa do ciala
ludzkiego, sklada si¢ z walcow, kul i szeScianéw;
]esh bedziecie potrafili namalowac gi'adac]t: kuli
'z jej cala gra Swiattocieni, blaskow i refleks6w,
nie quz1ec1e mieli Zadnego problemu :
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Malowanie ksiazki dwoma kolorami

W celu utrwalenia dotychczasowych
lekgji, przedstawiamy serie ¢wiczen w
malowaniu walorowym (w lawowa-
niu), ktére mozesz wykorzysta¢ w swo-
im debiucie postugiwania sie tg tech-
nika.

W serii prezentowanych ponizej form
lub modeli, staraliSmy sie zawrzeé
wszystkie trudnosci techniczne chara-
kterystyczne dla lawowania i malowa-
nia akwarela, abys po wielokrotnym
ich przeéwiczeniu byt w stanie nama-
lowaé kazdy temat bez wzgledu na
stopieri trudnosci.

Po pierwsze i najwazniejsze — dobra
konstrukcja. Mozesz nawet przyjrzeé
sie uwaznie prawdziwej ksiazce i, jesli
to konieczne, postuzy¢ sie linijka i
ekierka, aby obliczy¢ potozenie linii
poziomej, punktu zbiegu linii itd.
Nastepnie rozpocznij od namalowania
kolorem purpurowym grzbietu (A) i
brzegéw oktadki (B i C). Poczekaj, az
farba wyschnie i kontynuuj, zamalo-
wujac plaszczyzne pomiedzy brzegami
czernig Payne’a (w jasnej tonacji). Za-
uwaz, ze na brzegu a nalezy pozosta-
wi¢ punkt Swiatta (ryc. 62).

Kolejny krok polega na zamalowaniu
powierzchni D, oktadki ksigzki, pozo-
stawiajac ramke na tytul.

Gdy cata plaszczyzna jest juz mokra,
pociagnij purpurg najbardziej odlegly

jej czed¢. Nastepnie wytrzyj pedzel i
rozprowadz kolor do dotu, stopniujac
jego natezenie (ryc. 63).

A teraz wzmocnij brzegi B i C oraz
plaszczyzne A odpowiadajaca grzbie-
towi ksigzki, nakladajac nowa warstwe
laserunku tym samym kolorem co po-
przednio (moze troche bardziej inten-
sywnym), aby nada¢ ciemniejszy walor.
Tq sama czernigq Payne’a namaluyj
ksztatt rzucanego cienia, stopniujac to-
nacje jego zewnetrznych brzegéw (ryc.
64).

Na koniec sprébuj uzyskaé gradacje
ciemniejszej czeSci cienia grzbietu.
Azeby zrozumie¢ te procedure, przyj-
rzyj sie rysunkowi 64 i wizerunkowi
skoriczonej ksigzki na rysunku 65. Pa-
mietaj, ze najpierw musisz namalowaé
ciemny pasek, a potem, kiedy jest on
ciagle mokry, stopniuj go za pomocg
zbierania i mieszania, az osiagniesz re-
zultat pokazany na rysunku 65.

W celu uzyskania zamierzonego efektu
przy tego typu lub podobnej operacji
konieczne jest, aby pierwsza warstwa byta
sucha, zanim zacznie sig naktadaé¢ na nig
kolejng warstwe. Konczac to ¢wiczenie,
wzmocnij ciemna linig obszar oznaczo-
ny litera b, i jednym pociagnieciem
pedzla namaluj tytul ksigzki.
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Ryc. 61. To Céwiczenie
mozna wykonaé dwoma
przedstawionymi tu ko-
lorami: purpurg i czernig
Payne’a.

62

Ryc. 62. Stosujac ry-
sunek linearny o pra-
widtowej perspektywie,
rozpocznij od namalo-
wania purpurg grzbietu
i rogéw oktadki, odgra-
niczajac mate efekty
dwiatta, oznaczone a.
Poczekaj, az purpura
wyschnie, a nastepnie
namaluj czernig Pay-
ne'a brzeg stron ksigzki. B.
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Ryc. 63. Tym samym ko-
lorem purpurowym na-
maluj oktadke ksigzki,
pozostawiajac biatg ram-
ke na tytut; po wyschnig-
ciu pierwszej warstwy
farby zastosuj gradacje,
zaczynajac od najodle-
glejszego rogu oktadki.

63

Ryc. 64. Teraz musisz
wzmocni¢ kolor grzbietu
i rogéw oktadki; po wy-
schnigciu purpurowego
waloru namaluj czernig
Payne’a cieri rzucany
przez ksigzke.

64

Ryc. 65. Na zakoriczenie
wzmocnij obszary i ko-
lory cienia wediug wias-
Nego uznania, na przy-
ktad najciemniejszg
czes¢ grzbietu ksigzki,
nastgpnie prostymi kre-
skami namaluj typografi-
Czne przedstawienie ty-
tutu.

65
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Malowanie walca 1 szescianu dwoma kolorami

Malowanie walorowe kuli

Najpierw narysuj kulg oféwkiem HB;
jesli chcesz, mozesz uzyc¢ cyrkla. Za-
znacz kotkiem (A) punkt, ktéry odpo-
wiada odbiciu $éwiatla na kuli; naste-
pnie narysuj rzucany ciefi (B); niewiel-
ka iloécia wody zwilz calg powierzch-
nie kuli z wyjatkiem kétka oznacza-
jacego odbicie swiatta. Malujac technika
mokre na mokrym, natéz na cala kule
pierwsza warstwe koloru o bardzo jas-
nej tonacji, odgraniczajac biel blasku,
a nastepnie prébuj stopniowac i wtopié
te biel w tonacje kuli. Malujac wciaz
mokre na mokrym, zamaluj obszar koloru
odpowiadajacy rzucanemu cieniowi
(ryc. 66).

A teraz szybko! Usun farbg z pedzla
bez czyszczenia go, wycierajac tylko
w szmatke lub papierowy recznik i,

66

Najpierw zamaluj Sciany szescianu A
{ B oraz rzucany przez niego ciern,
gzywajac bardzo rozwodnionej szma-
ragdowej zieleni. Dokonaj gradacji
przegow cienia. Namocz czystq woda
oéwietlona strone szedcianu i namaluj
jego ciern mokre na mokrym (ryc. 69).

Wzmocnij plaszczyzne B szeScianu ko-
lejng warstwa koloru i, po wyschnieciu
éciany, namaluj gladka gradacje Sciany
A oraz, w ten sam sposéb, gradacje
gornej plaszczyzny walca (D). Kiedy
calos¢ catkowicie wyschnie, powtérz
operacje nawilzania calego walca nie-
wielkg iloscia wody i wzmocnij jego
zes¢ odpowiadajaca cieniowi, zaczy-
najac od wyraZnej plamy biegnacej z
gory do dotu (ryc. 70); kontynuyj sto-
pniowanie w prawo zbierajac kolor,

ciagle pracujac mokre na mokrym, roz- gdy dotrzesz do brzegu, aby przedsta- 'f

cieficz poprzedni kolor i stopniuj go wi¢ odbicie swiatla tej strefy. Po wy- !

okreznymi ruchami pedzla. schnieciu gradacji dokoricz ¢wiczenie A

Poczekaj, az cata kula wyschnie, a wte- malujac cienie rzucane przez walec.

dy zwilz niewielka iloscia wody obszar

rzucanego cienia (C). Zamalyj to pole, %

wykorzystujac wilgotnos¢ do stopnio-
wania jego brzegéw (ryc. 67).
Poczekaj, az cala figura wyschnie i,
jesli uznasz to za konieczne, wzmocnij
intensywno§¢ cienia, pracujac ciagle
mokre na mokrym, tak jak wyjasniono
wczeséniej (ryc. 68).

67 |

Ryc. 66-68. ,Uczysz
sie rysowania rysujac”
lub — co sprowadza sig
do tego samego —
,uczysz sie malowac
malujgc”. Tekst i ilustra-
cje zamieszczone na
tej stronie wyjasniaja,
krok po kroku, jak ma-
lowaé kule. Lecz jesli
nie bedziesz powta-
rzal tego c¢wiczenia,
nigdy nie nabierzesz
wprawy w postugiwaniu
sie technikg malowania
walorowego kuli.

Ryc. 69-71. Zastosuj to,
co zostalo powiedziane
w tekécie powyzej, do-
tyczacym malowania ku-
li w tym ¢éwiczeniu. Na
osobnym kawatku pa-
pieru éwicz malowanie
cieniowania, stopniowa-
nia i efektow $wiattocie-
nia na cylindrycznych,
szesciennych i kulistych
formach, aby dzieki tym
éwiczeniom wprowa-
dzajagcym uzyskaé do-
$wiadczenie, ktére po-
zwoli ¢i malowaé nate-
zenie lub modelowanie
kazdej formy.

68 70
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Lawowanie glowy konia jednym kolorem

A teraz zabieramy sie do zreproduko-
wania gtowy konia, postugujac sie te-
chnika lawowania i wykorzystujac mo-
del zilustrowany na rysunku 72. Przy
wykonywaniu tego ostatniego ¢wicze-
nia bedziemy uzywac jednego koloru:
umbry naturalnej, aby uniknaé proble-
méw z kolorem i skupi¢ swoja uwage
na technikach lawowania i gradacji,
ktérych stopieri trudnosci jest taki sam,
jak w malowaniu akwarela.
Zaczynamy:

Wstepny szkic

Jak zwykle, musisz rozpocza¢ od bar-
dzo uwaznego szkicu pamietajac, ze
ostateczny rezultat zalezy w duzym
stopniu od tego, czy wykonasz ten
szkic prawidlowo. Mozesz postuzy¢ sie
dobrze znanym sposobem, czesto uzy-
wanym nawet przez profesjonalnych
artystow — sporzadzenia siatki modelu
i przeniesienia jej w tej samej lub
wiekszej skali, wedlug wtasnego uzna-
nia, na papier rysunkowy. W koricu,
wybaczcie, ze znéw to podkreslam,
interesuje cie tylko absolutnie popra-
wny, czysty pierwszy szkic (ryc. 73).

Ryc. 73. Szkic wstepny dq
lawowania lub akwargjj
musi by¢ linearny, bez cie.
ni, przy uzyciu jak naj.
mniejszej iloéci kresek. Pa.
miegtaj, ze prawdziwy obra;
wymaga tego, aby kontury
form byly zaznaczone po.
przez ton lub kolor, a njg
za pomocg linii oraz aby
efekty $wiattocienia malo-
wane byly wytgcznie kolo-
rem, bez zacieniowaf
otéwka.
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pierwsza faza: wstepne walorowanie

Rozpocznij od zwilzenia pedzlem za-

moczonym w czystej wodzie catej po- 7
wierzchni glowy konia. Nastepnie na- ¥ &
maluj ogdlng tonacje, ,niebo”, gdzie — ;‘* ‘
zauwaz prosze — juz prébujesz uwy- -
pukli¢ jasniejszy walor modelu (ryc.

74).

A teraz, nie czekajgc, aZ pierwsza warstwa 4
wyschnie, pracujac mokre na mokrym, ¥
natéz kolejny laserunek akcentujac

ostroznie ciemniejsze powierzchnie

modelu (ryc. 75).
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Ryc. 74 i 75. Pierwszy
krok w lawowaniu, jak
widzisz na ryc. 74, to
natozenie pierwszej war-
stwy koloru, odgranicza-
jac najbardziej wyrazne
Swietlistosci lub biele, a
nastgpnie warstwy dru-
giej, ktéra wzmacnia ko-
lor w okresdlonych miej-
scach i zaczyna odda-
wagé kontrast i tréjwymia-
rowo$¢ modelu.
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Lawowanie glowy konia jednym kolorem

A teraz poczekaj, az poprzednia warstwa Trzecia faza: wykoriczenie
wyschnie catkowicie, i popracuj nad mo- Tlustracja 78 przedstawia rezultat kon-
delowaniem, az do uzyskania rezultatu  cowy. Pamietaj, Ze ta ostateczna wersja
przedstawionego na rysunku 76. jest wynikiem cierpliwego, skalkulo-
wanego i nieSpiesznego dziatania, pro-
Druga faza: walorowanie koncowe duktem nieustannego poréwnywania
W zaleznosci od potrzeby, ciagle pra- wlasnej pracy z modelem.
cujac na suchych lub mokrych powie-
rzchniach z zastosowaniem zdobytej
do tej pory wiedzy o cieniowaniu i
gradacji, dodawaj walor, wzmacniaj to-
nacje az do momentu, kiedy niemal
ze osiagniesz rezultat koricowy przed-
stawiony na rysunku 77.

Ryc. 76 i 77. Swieze
warstwy koloru naktada
sig na poprzednie; za-
wsze nalezy malowaé
,od mniej do wigcej’,
wzmacniaé¢ stopniowo,
odgraniczajac biele, o
ktorych zadecydowate$
na poczatku oraz malu-
jac cienie i gradacje za-
wsze zgodnie z tym, co
,mowi ci’ model.

CWICZENIA PRAKTYCZNE W LAWOWANIU
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Ryc. 78. Oto rezultat
koricowy: rozmyta akwa-
rela namalowana jednym
kolorem: umbrag natural-
ng. Ten raczej akademi-
cki sposéb malowania i
wykariczania zostat przy-
stosowany do potrzeb
pierwszego d¢wiczenia,
ktére stanowi podsumo-
wanie wczesniejszych le-
kcji o lawowaniu jako
pierwszym stopniu do
malowania akwarela.




Teraz, po zdaniu egzaminu z malowania
walorowego, mozesz przeji¢ do zdobywania
wyzszego stopnia w malowaniu akwarela.
W programie znajdzie sie na poczatek
odkrywanie mozliwosci akwareli jako srodka
i formy artystycznego wyrazu; nastepnie
zajmiemy sie samg technika, to znaczy
okreslonymi formami i strukturami, ktore
mozna uzyskaé malujac akwarela. PdzZniej
przejdziemy do studiowania barw oraz ich
laczenia, malujac najpierw tylko trzema
kolorami i czernia. Potem beda ¢wiczenia
praktyczne z obrazami malowanymi przez

Guillermo Fresqueta, objasnione i zilustrowane

krok po kroku. Doprowadza nas one do
egzaminu koricowego, ktéry — mamy
nadzieje — udowodni, ze potrafisz malowac¢
akwarela.

Techniki
1 sposoby

malowania

akwarela
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Mozliwosci malarstwa akwarelowego Podstawowe techniki malowania akwarela

Akwarela pojmowana jako srodek arty-
stycznego wyrazu ustepuje tylko kro-
lowi malarstwa — malarstwu olejnemu.
Pod wzgledem tematyki jej mozliwosci
sa nieomalze nieograniczone; w muze-
ach i znanych na calym $wiecie kole-
kgach znajduja sie pejzaze, postacie,
portrety i martwe natury malowane
akwarela. Jednak nie ulega watpliwo-
éci, ze jednymi z najbardziej odpowied-
nich dla akwareli tematéw sa pejzaze
wsi i miasta oraz obrazy marynistycz-
ne.

Akwarela jest réwniez idealnym $rod-
kiem uzywanym do planowania i stu-
diéw duzych obrazéw, freskéw lub ma-
lowidel  §4ciennych, malowanych
pbzniej olejem lub tempers.

Nalezy tez wspomnie¢ o przydatnosci
akwareli jako Srodka czesto wykorzy-
stywanego w architekturze i dekoracji
wnetrz do planowania i rysowania per-
spektyw budynkéw i wnetrz.

I na koniec, akwarela jest technika
wykorzystywana zwykle w ilustracgji
ksiazkowej, szczegblnie w ksigzkach
dla dzieci.

Ryc. 80-83. Mozliwosci
artystyczne malarstwa
akwarelowego sg nie-
skofczone: wszystkie
motywy i tematy, szcze-
golnie pejzaze wsi, mo-
rza i miasta, jak rdwniez
postacie, a nawet po-
rtrety — co udowadniajg
akwarele  Fresqueta,
(ryc. 80 i 81). Akwarela
jest réwniez idealnym
$rodkiem wyrazu w two-
rzeniu ilustracji. Akware-
la jako $rodkiem artysty-
cznego i technicznego
wyrazu postuguje sie
rowniez grafik w rekla-
mie, projektant i archi-
tekt.

NajwaZniejszq cecha malarstwa akwa-
relowego jest przejrzystos¢ koloréw
rozciericzonych w wiekszej lub mniej-
szej ilosci wody i natozonych na biel
papieru. Niewielka ilo$¢é czerwieni z
duza iloscia wody spowoduje, Ze pa-

ier bedzie odbijat wiele biatego swiatta
i da bladorézowy kolor. Poprzez zwie-
kszenie ilosci czerwieni, zmniejszy sie
przejrzystos¢, mniej widoczna bedzie
biel papieru i w rezultacie otrzymamy
glebszy kolor rézowy. Ta cecha chara-
kterystyczna, tzw. transparentnosc, wa-
runkuje technike akwareli na trzy spo-
soby:

1. Malujac akwarelg nie mozna

nakladaé jasniejszego koloru
na kolor ciemniejszy.
2. Malujac akwarela stosujemy
zasade ,od mniej do wiecej”.
3. Malujac akwarela nalezy
uprzednio odgraniczy¢ biel
i jasniejsze kolory.

Jezeli w pejzazu, ktéry malujemy, znaj-
duje sie maty bialy domek otoczony
drzewami i krzewami, musimy naj-
pierw namalowac zieleri trawy i drzew.
Jezeli przy domku biegnie droga w
kolorze jasnej umbry, najpierw malu-
jemy jasna sjena sama droge — mozna
to zrobi¢ p6zniej, ale w tym przypadku
nalezy odgraniczy¢ ksztalt drogi — a
nastepnie nakladamy ciemna sjene, kt6-
ra zaznaczy brzegi; oznacza to, ze prze-
chodzimy od ,mniej do wiecej”, z mo-
zliwoscig natozenia kolejnej warstwy
koloru.

Ale malowanie akwarela to nie tylko
same trudnosci. Mozliwos¢ wzmocnie-
nia tonacji poprzez naktadanie nowych
warstw koloru w pewnych przypad-
kach pozwala nam réwniez poprawiac¢
i tonowac kolory, jak pokazano na ry-
sunku 86.

Ryc. 84-86. Podstawo-
we techniki malowania
akwarelg: nie jest mo-
Zliwe malowanie jasne-
go koloru na ciemnym;

zawsze musisz malo-
wac ,,o0d mniej do wiecej”
i wczesniej odgraniczac¢
miejsce na biel oraz ko-
lory jasniejsze.

84
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Specjalne techniki malowania akwarela

Dobry akwarelista ma wprawe w za-
chowywaniu bieli. Mozna to uzyskac
rowniez za pomoca nastepujacych
srodkow:

Wydobycie bieli przez zbieranie koloru.
Polega ono na ,wessaniu” ostatnio na-
lozonego koloru, poprzez Sciaganie go
wycisnietym pedzlem (ryc. 87A).

Odgraniczanie bieli woskiem. Jesli nary-
sujesz linie lub plame biatym woskiem,

a nastepnie pomalujesz na nim farbg
akwarelowa, zachowasz biel, poniewaz
wosk ,odepchnie” wode.

Odgraniczanie bieli ptynng Zywicg. Jest
to najbezpieczniejszy i najbardziej dra-
styczny proces: polega on na pokry-
waniu biatej powierzchni lub linii ptyn-
ng Zywicg — produktem latwo dostep-
nym w sklepach z materialami plasty-
cznymi.

Po wykonaniu tej czynnosci mozna ma-
lowa¢ na powierzchni i wokét miejsc
natozenia zywicy. Gdy akwarela wy-
schnie, usuwamy zywice, automatycz-
nie otrzymujac w ten sposéb doskonate
zatrzymanie bieli.
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Ryc. 87. Oto graficz
przyktad specjalnych tg.
chnik stosowanych w mq.
lowaniu farbami wodnym;
(od lewej strony do pra.
wej): wydobywanie bjgj
za pomocg Wwyci$nigtegq
pedzla, zbieranie kolory
(A); odgraniczanie bjglj
za pomocg wosku, ktdr
odpycha farbe (B); og-
graniczanie bieli za po.
mocg plynnej zywicy, naj-
lepszy sposob (C); wy-
dobywanie bieli lub raczgj
jasnych kresek na cie-
mnym tle za pomocy
kanciastej koncowk
trzonka pedzla lub pa-
znokciem, rysujac na
éwiezo  zamalowanej,
wcigz mokrej, powierzch-
ni (D). | wreszcie tworze-
nie specjalnej struktury
lub wykoriczenia za po-
moca soli posypanej na
Swiezo zamalowang po-
wierzchnie (E).

pongr
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Wydobycie bieli koricéwkg trzonka pedzla
Jub paznokciem. Gdy farba akwarelowa
wyschnie prawie catkowicie, mozna ry-
sowaé na niej koricowka trzonka pedzla
Jlub paznokciem” — jak méwi i robi
Fresquet — w celu uzyskania linii jas-
nego koloru, odpowiadajacego $wiathu,
a takze delikatnych form na ciemnym
tle, takich jak blaski, galezie, trawa itp.

Specjalna struktura uzyskana za pomocg
soli. Jest to latwy, a jednoczesnie wy-

jatkowo efektowny sposéb, polegajacy
na posypaniu solg jeszcze mokrej po-
wierzchni, $wiezo zamalowanej akwa-
rela. Po wyschnieciu farby zauwazymy,
ze ziarna soli wchlaniaja pigment i
tworza dziwne plamy jasnego koloru.
Gdy kolor catkowicie wyschnie, nalezy
tylko delikatnie potrze¢ powierzchnie
palcami, aby usuna¢ ziarna soli, ktére
pozostawia po sobie zaskakujaca stru-
kture.
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Mokra akwarela

Jesli zwilzysz papier czysta woda, a
nastepnie, nie czekajac na wyschniecie,
namalujesz na pierwszym planie zie-
long take i, wciaz nie czekajac na cal-
kowite wyschniecie, zespél blekitnych
wzgorz w tle oraz jesli, ciagle korzy-
stajac z wilgotnosci, natozysz warstwe
ciemniejszej zieleni na poprzednia oraz
pas drzew i kepy trawy... i bedziesz
kontynuowat malowanie ta technika,
zbierajac wode w celu wydobycia form,
dodajac koloru do innych... bedziesz
malowal mokrg akwarela, osiagajac
specjalny styl, w ktérym formy sa

,atmosferyczne”, bez wyraznie zazna-
czonych linii, szczegélnie w przypad-
ku odleglych zaryséw i zgrupowari
(ryc. 88). (Efekt mokrej akwareli znaj-
duje szczegblne zastosowanie w tema-
tach o matej kontrastowosci, na przy-
ktad w szarych, bezstonecznych pejza-
zach, pochmurnych widokach lub de-
szczowych dniach. Ogdlnie technika
mokrej akwareli nadaje si¢ do prezen-
towania terenéw odlegtych, nieba, tta,
nawet wtedy, gdy tematyka jest kon-
trastowa, jak na przyklad w pejzazu
w mocnym Swietle stonecznym).

Ryc. 88. Mokra akware.
la; technika malowania
mokre na mokrym, tq
znaczy naktadanie kolory
na powierzchnig uprze-
dnio nawilzong Czysty
woda lub innym kolorem,
wcigz jeszcze mokra, w
celu uzyskania wykop-
czenia z ulotnych, roz-
proszonych form, takich
jak te przedstawione na
rysunku.
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Tempo wykonania

W malowaniu farbami wodnymi nie
istnieje pojecie obrazu wykonanego w
kilku etapach, a przynajmniej nie w
dzisiejszym rozumieniu akwareli.
Wedlug wszystkich wspdlczesnych ar-
tystéw 1 teorii akwarela musi by¢ poj-
mowana jako malowanie impresji —
dzielo, ktére ,chwyta” pejzaz w okre-
glonym momencie, kiedy jest czas tylko
na to, aby namalowaé ,to storice, te
barwy, te efekty Swiattocienia”. Malo-
wanie pejzazu farbami wodnymi nie
powinno zaja¢ wiecej niz trzy godziny.
Szybki rysunek wymaga p6t godziny,
a szkic mozna wykonaé w przeciagu
dziesieciu lub pietnastu minut.

Ryc. 89-91. Technika ak-
wareli wymaga szybkie-
go dziatania, malowania
prawie zawsze alla pri-
ma, za pierwszym razem
i bez retuszu. Mozna
wiec moéwic o krétkim lub
maksymalnym czasie,
wyliczajac okoto dziesie-
ciu minut na odrgczny
szkic, pot godziny na
szkic szybki i trzy do
czterech godzin na wy-
konanie akwareli.




Przypuszczam, ze znasz juz fenomen teorii
koloréw i fakt, ze wszystkie barwy natury
mozna odtworzy¢ mieszajac 3 kolory: blekit,
purpure i zélcien.

Teraz zajmiemy si¢ studiowaniem sposobu, w
jaki — dzieki zmieszaniu wspomnianych trzech
koloréw i czerni — mozna otrzymac 64 r6zne
kolory. Oczywiste jest, ze liczba mozliwych barw
nie ogranicza si¢ do 64. W teorii i praktyce

jest ona nieskoriczona. A dowodem na to niech
bedzie pejzaz przedstawiony na nastepnej stronie,
w ktérym Fresquet osiggnal szeroka game

koloréw i odcieni malujgc tylko trzema kolorami
i czernig.
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MALOWANIE TRZEMA KOLORAMI

| ZASADNICZYMI I CZERNIA

Blekit, purpura, zolcien i czern

Jak wiesz, zmieszanie 3 koloréw za-
sadniczych w pary prowadzi do otrzy-
mania 3 nowych koloréw, zwanych
pochodnymi. Te z kolei, zmieszane
znéw z kolorami podstawowymi, daja
nam 6 koloréw dopelniajacych. Gdy
zmiesza si¢ kolory zasadnicze i po-
chodne z dopehiajacymi, otrzymamy
12 koloréw ,czwartorzednych” i tak

93

dalej, az do nieskoriczonej skali barw
(ryc. 95). '
Na ilustracji widnieje pejzaz namalo-
wany przez Fresqueta trzema kolorami
zasadniczymi: blekitem, purpurg i z6}-
tym z dodatkiem bieli papieru do roz-
jasnienia barw oraz czerni w niektérych
ciemniejszych kolorach.

Ryc. 93-95. Guillermo
Fresquet pokazuje nam
wspaniaty przyktad mo-
zliwoéci  namalowania
wszystkich koloréw natu-
ry tylko trzema kolorami
zasadniczymi, w tym
\ przypadku btekitem pru-

skim, purpurg, zoicienig
i sporadycznie za pomo-
® cg czerni. Na ryc. 95 oz-
naczono: Z — kolory za-
sadnicze, P — kolory po-
chodne, D — kolory do-
peiniajace.

Stosujac tylko trzy kolory zasadnicze:
BLEKIT PARYSKI (BLEKIT PRUSKI)
PURPURA (LUB MAGENTA)
ZOLCIEN
mozna uzyskaé wszystkie
kolory natury, lacznie z czernia
(ryc. 93)

KOLORY ZASADNICZE
Z KOLORAMI ZASADNICZYMI
= KOLORY POCHODNE
purpura + zélcieri = czerwony
Z6lcienn + blekit pruski = zielony
btekit pruski + purpura = ciemny
fioletowoniebieski

KOLORY ZASADNICZE
Z POCHODNYMI

= KOLORY DOPEENIAJACE
z6lcieri + zielony = jasnozielony
zielony + blekit pruski = zieled
szmaragdowa
ciemnoniebieski + purpura = fiolet
purpura + czerwony = karmin
czerwony + zblcien = oranz
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Pierwsze ¢wiczenie praktyczne

Jest z nami Guillermo Fresquet.

— Mozemy zaczyna¢, gdy bedziesz go.
towy.
— Dobrze. Mysle, ze na poczatek inte.
resujace bedzie nauczenie si¢ kompo-
nowania tonacji i barw z uzyciem
tylko trzech koloréw zasadniczych,
— Oczywiscie z mata pomocq czerni,
- Tak, oczywiscie. Popatrz: gdy ty
bedziesz malowal, ja bede przygla-
dal sig, bede robil notatki i wyjas-
niat wszystko, co robisz, punkt po
punkcie. OK?
- OK.

sama metoda.

Oto plan: Fresquet bedzie malo-
wal akwarelg, a w tym czasie
ja, Parramon, bede objasniatl ko-
lejne czynnosci, od czasu do ¥
czasu komentujac razem z nim
poszczegolne etapy pracy. A ty

mozesz zastosowac te objas-
nienia w praktyce, malujac tg
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Tylko trzema kolorami... i czernia
Fresquet rozpocznie od malowania tyl-
ko trzema zasadniczymi kolorami i
czernia. W twoim pudetku z farbami
trzy kolory zasadnicze to:

o Ultramaryna (albo bfekit pru-
ski, jesli masz ten kolor w
swoim pudetku)

e Purpura
+ Zblcien cytrynowa (lub sred-
nia zélcien kadmowa)

Czy jestes gotowy?

Na stronie 68 i 69 widnieje tabela ko-
lorow, ktorymi bedziemy postugiwac
sie w tym ¢wiczeniu. Sktada sie ona
z 36 roznych koloréw, uzyskanych z
trzech koloréw zasadniczych i czerni.
Rozpocznij od delikatnego narysowania
twardym oléwkiem na papierze rysun-
kowym kwadratéw, ktére postuza ci
do skomponowania koloréw tabeli.
Technika, ktéra juz poznates, rozpo-
cznij od namalowania prostych gradacji
trzech koloréw zasadniczych, zolcieni
cytrynowej, purpury i ultramaryny
oraz czerni, jak pokazano po lewej
stronie tabeli (strona 68).

Teraz namaluj kolory z tabeli stosujgc
zwykly porzadek: od lewej do prawej
strony.
A oto, co musisz zrobi¢ w kazdym
przypadku, aby otrzymaé pozadany
kolor:

1. Przeczytaj wskazowki dotycza-
ce koloréw wystepujacych w
kolejnych ¢wiczeniach.

2. Skomponuj kolor, sporzadza-
jac odpowiednie mieszanki
w zaglebieniach pudetka z
akwarelami.

3. Wyprébuj uzyskany kolor na
skrawku papieru.

4. Namaluj kolor ostateczny.

W przypadku pomyiki lepiej jest ,nie
dorobi¢”, pozostawiajac mozliwosé

wzmocnienia i dopasowania koloru.

Ryc. 96. Guillermo Fres-
quet wykona ¢wiczenie
praktyczne; skompono-

* wanie wszystkich odcieni

i barw z uzyciem tylko
trzech koloréw zasadni-
czych i czerni. Radzimy,
aby$ sam wykonat to
éwiczenie, poniewaz jest
ono przydatne w nauce
malowania gradacji i w
praktykowaniu malowa-
nia akwarelg. Przygotuj
wigc przybory, jak zrobit
to Fresquet, i postepuj
wediug wskazéwek za--
wartych w tekscie.
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Wszystkie kolory tylko z trzech kolorow

Oto tabela:

Ryc. 97. Fresquet zesta-
wit 36 roéznych koloréw
mieszajgc trzy kolory za-
sadnicze: cytrynowg zot-
cieni, purpure, ultramary-
ne oraz czern. Patrzac
na ten przykiad i poste-
pujac zgodnie z instru-
kcja zamieszczong na
nastgpnych stronach,
mozesz wykonac¢ to pod-
stawowe cEwiczenie, ko-
nieczne przy doskonale-
niu kompozycji i miesza-
niu koloréw.
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Zolcien
L3

cytrynowa (gradacja)

z6lcien jasnocytrynowa

i 5

pomaranczowa zo6tciert

czerwony angielski

jasnozielony

btekit nieba

$redni neutralny szary

zolcien cytrynowa

z6kcien zlota

sjena palona

zywa zielefi

btekit kobaltowy

ciemny neutralny szary
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umbra naturalna

ciemnozielony

ultramaryna

Sredni cieply

cynober (vermillon)

" Khiakd

ciemna ultramaryna

ciemnozotty

purpurowy ' rozowy

-'y

zieleri szmaragdowa
|10|et purpquwy

mny zimny szary

sjena naturalna

purpura
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Wszystkie kolory tylko z trzech kolorow

14

1. Zékcieri jasnocytrynowa
Po prostu zolcieri cytrynowa z
woda.

2. Zékcieri cytrynowa

Zélcieri lekko zgeszczona, dla
uzyskania wiekszej intensyw-
nosci.

3. Zélcieri zlota

Najpierw intensywna zblcien,
jak poprzednio. Potem dodana
bardzo lekko rozwodniona pur-
pura.

4. Jasnozélty ugier

Skomponuj zlota zdlcien, jak po-
przednio, i do jeszcze mokrej
dodaj odrobine btekitu i czerni.

5. Ciemnozoélty ugier

Taki sam jak poprzednio, tylko
lekko zwiekszy¢ ilos¢ purpury,
btekitu i czerni.

6. Sjena naturalna

Rozpocznij od zmieszania zlotej
z6kcieni i, gdy jest jeszcze mokra,
dodaj purpurowy fiolet, efekt
purpury zmieszanej z niewielka
iloscia biekitu i duzg iloscig wody.

15 16

7. Zékcieri pomaraticzowa
Bardzo skondensowana, gesta
z0lcien z purpurg, naktadana na
mokro.

8. Oranz

Jak poprzednio, tylko z wieksza
ilocig purpury.

9. Réz

Purpura rozciericzona z woda i
z odrobing zotcieni.

10. Vermillon (cynober)

Uzyj duzo gestej, skondensowa-
nej zolcieni, potem dodaj pur-
pure, ale niezbyt intensywna.

11. Purpurowy r6z
Purpura mocno rozrzedzona
woda i z odrobing blekitu.

12. Purpura

Najpierw rozwodniony biekit, a
nastepnie dodaj intensywna pur-
pure.

13. Czerwien angielska

Rozpocznij od zmieszania dos¢
mokrego pomaranczowego, a
nastepnie dodaj odrobine bleki-

17 18

tu, aby uczyni¢ go bardziej sza-
rym.

14. Sjena palona

Intensywna gesta zétcien i pur-
pura. Do mokrych dodaj btekit
i przewage czerni.

15. Umbra naturalna

Najpierw zmieszaj ciemny ugier
i przejdZ do sjeny naturalnej.
Na koniec zintensyfikuj trzema
zasadniczymi kolorami i czernig,
jesli to konieczne.

16. Braz

Tak jak kolor poprzedni, tylko
mniej gesty.

17. Ciemny cieply szary

Ten kolor jest mieszanka trzech
koloréw zasadniczych w jedna-
kowych proporcjach, nalozona
na suchg warstwe ciemnozéitego
ugru.

18. Czerri

Taka jak w pudelku, dos¢ gesta,
aby pokrywala biel papieru.
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19. Jasnozielony
Raczej intensywna zdélcieri z od-
robing bftekitu.

20. Zywa zieleri
Taki kolor jak poprzedni, ale z
wieksza iloscia blekitu.

21. Ciemnozielony

Taki kolor jak poprzedni, lecz z
wieksza iloscig btekitu i odrobi-
ng czerni.

22. Khaki

Rozpocznij od zmieszania jasno-
zielonego. Nastepnie, do wcigz
mokrego, dodaj troche purpury
i z6lcieni. Moze okazaé sie nie-
zbedne dodanie odrobiny czerni.
23. Zieleri szmaragdowa
Z6lcienn z duza iloscia blekitu i
nic poza tym.

24. Zieleni soczysta

Gesta, intensywna z6lcien z od-
robing czerni, aby uzyskac¢ brud-
ng zielen oliwkowa. Do ciagle
mokrego dodaj troche blekitu i
oto ona.

28
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25. Btekit nieba

Blekit rozrzedzony duzqg iloscig
wody; na mokry dodaj odrobine
Z6kcieni.

26. Blekit kobaltowy
Intensywny, lecz niezbyt gesty
blekit z niewielka iloscia zolcie-
ni.

27. Ultramaryna

Blekit, niezbyt gesty i nie inten-
sywny.

28. Ciemna ultramaryna

Gesty blekit z dodatkiem pur-
pury i czerni.

29. Purpurowy fiolet

Blekit i purpura, z przewagg
purpury.

30. Fiolet

Rozwodniony biekit i purpura.

31. Sredni neutralny szary
Namaluj bielg i czernia, rozwo-
dnionymi odpowiednia iloscia
wody, aby widoczna byla biel
papieru.

24
0
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32. Ciemny neutralny szary
Taki sam kolor jak poprzedni,
ale z wieksza iloscig czerni.

33. Sredni cieply szary
Namaluj biela i czernia, aby uzy-
ska¢ éredni szary. Na mokre do-
daj odrobine btekitu.

34. Sredni zimny szary
Najpierw sporzadZ neutralny
szary, jak powyzej, a nastepnie
na mokry dodaj niewielkg ilos¢
btekitu.

35. Ciemny zimny szary

Taki, jak poprzedni, zwieksz tyl-
ko ilo$¢ czerni i blekitu.

36. Czerii

Taka jak w pudetku, odpowie-
dnio gesta, aby pokrywata biel
papieru.
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Fresquet maluje jablko

Fresquet zamierza namalowac jabikg
trzema kolorami podstawowymi i nie.-
wielkg ilodcig czerni. Przyjrzyj sie mo-
delowi na ryc. 106 u dotu strony. Fres.
quet rozpoczyna od szybkiego szkicy
jabtka ot6wkiem HB, samymi kreskam;,
bez cieni. Nastepnie szeroko zakorniczo-
nym pedzlem zwilza czysta woda po-
wierzchnie jablka i rozpoczyna malo-
wanie. (PrzedledZ proces malowania
jablka przedstawiony na zdjeciach po
lewej stronie i u dotu, zrobionych pod-
czas malowania jabtka przez Fresque-
ta). Maluje on cale jabtko technika mo-
kre na mokrym, raczej brudng Zétcienia,
po czym natychmiast osusza pedzel
szmatka i zbiera kolor z lewej strony.
— Czy nie uzywasz papierowego recz-
nika do usunigcia wody i farby z pe-
dzla? — pytam Fresqueta.

— Nie, zwykle robie to stara szmatka
— odpowiada i dodaje:

— Przyznaje, Ze reczniki papierowe na-
daja sie do tego, ale ja zawsze czyscitem
i suszytem pedzle kawalkiem stare;
szmatki.
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Podczas gdy zolcien jest wcigz wilgot-
na, Fresquet zamalowuje lewgq strone
niewielka ilocia purpury i odrobing
blekitu, a te, zmieszane z Zblcienia,
daja ciemng sjeng, ktéra zaczyna ma-
lowaé kolory cienia jablka.

Nastepnie wzmacnia barwe purpurowsq
i pociagnigciami pedzla z géry na dét
zamalowuje czerwone powierzchnie
jabtka po lewej stronie.

Potem miesza blekit i zoélcieri, otrzy-
mujac zielen, ktorej swietlistos¢ tamie
odrobing purpury i jeszcze mniejszq
iloscig czerni. Rozjasnia mieszanke wo-
da, aby uzyskaé ciemny szarawy ugier,
ktérego uzywa do namalowania prawie
ostatecznej wersji prawej strony cienia
(kolor ten widaé w przedostatniej i
ostatniej fazie rysunku pokazanych u
dotu strony, ryc. 108 i 109).

Fresquet maluje roztozystym pedzlem,
ponad 1 cm szerokim, z wlosia kuny
nr 10, czasami plasko, czasami brze-
gami pedzla, w zaleznosci od tego,
czy formy modelu wymagaja szero-
kich czy tez waskich pociagnie¢. Ale
w lewej rece Fresquet trzyma inny
pedzel, z prawie suchym wlosiem,
bez farby, wycisnietym, i od czasu do

czasu po namalowaniu kolorem szybko
zmienia pedzle i suchym przeciaga raz
lub dwa po kolorze, mokre na mokrym,
stopniujac i mieszajac go z podlozem
lub z innym kolorem. Sa to delikatne
dotknigcia, pieszczoty, mokre na mo-
krym, dajace doskonalg jakos¢ formy
i koloru, co widzimy na skoriczonym
wizerunku jabika.

Malowanie cienia rzucanego przez jabl-
ko Fresquet rozpoczyna od nawilzenia
owalnego ksztattu, po czym natych-
miast maluje mieszanka trzech koloréw
zasadniczych, ktére z pomoca czerni
daja szary. Tym ciemnoszarym maluje
tuz przy jablku, a nastepnie rozjasnia
go na brzegach, zbierajac kolor i do-
dajac wieksza ilos¢ wody.

Przed zakonczeniem Fresquet zbiera
kolor z prawego brzegu jabtka obok
obszaru najciemniejszego cienia, aby
odda¢ odbicie $wiatta na modelu.
Oczywiscie przygladajac sie malujace-
mu Fresquetowi, jesteSmy $wiadkami
widowiska, ktére — mam nadzieje —
znajduje swoje odzwierciedlenie w na-
stepujacych po sobie obrazach, ilustru-
jacych proces malowania tego jablka.
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Ryc. 100—109. Uzywajac
jako modelu umieszczo-
nego przed nim jabtka
(ryc. 106), Fresquet ry-
suje kontury owocu i na-
wilza te kulista forme
czysta wodg (ryc. 100).
Nabiera na pedzel zoi-
cienn i, pracujac mokre
na mokrym, maluje
ksztatt jabtka, zbierajac
kolor z oswietlonej jego
czescei (ryc. 101). Naste-
pnie przygotowuje zotty
ugier, faczy go z purpurg
i, ciagle malujac mokre
na mokrym, rysuje i ma-
luje barwy jabtka; rozrze-
dza i miesza kolory,
~szczotkujac” wycisnie-
tym, szeroko zakoriczo-
nym pedzlem (ryc. 102
i 103). Jabtko jest prawie
skoriczone; Fresquet na-
wilza obszar odpowiada-
jacy cieniowi (ryc. 104)
i naklada ciemnoszary
kolor o cieptej tonacii.
Koriczy jabtko rozjasnia-
jac i podwyzszajac od-
bite $wiatto w obszarze
cienia (ryc. 105). U dotu
strony, na ryc. 107, 108
i 109, widzimy, w jaki
sposob Fresquet nama-
lowat jabtko krok po kro-
ku, w trzech fazach.

1




A teraz Guillermo Fresquet namaluje cztery
obrazy: martwa nature i trzy pejzaze,
podsumowujac tymi czterema tematami lekcje
z poprzednich stron.

Najpierw namaluje martwa nature, ciagle
uzywajac tylko trzech koloréw i czerni.
Nastepnie przestudiujemy szereg regut i rad
na temat dobierania i badania przedmiotu
oraz sztuki kompozycji, po czym przejdziemy
do zastosowania tej wiedzy w praktyce
poprzez tworzenie, krok po kroku, dwoéch
pejzazy w plenerze: jednego namalowanego
zwykla technika suchej akwareli, a drugiego —
technika akwareli mokre;j.

I na koniec, jako zasadnicze i rozstrzygajace
¢wiczenie praktyczne tej ksigzki, Fresquet
namaluje dla ciebie akwarele Port w Barcelonie,
objasniajac jej powstawanie tak szczegétowo,
abys mogt je przesledzi¢ malujac taki sam
obraz. Bedzie to zarazem ostatnie ¢wiczenie
praktyczne.

o
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Uzywajac ciagle trzech koloréw zasad-
niczych (i czerni) Fresquet wybrat i
skomponowal model. Na koncu stotu,
przy Scianie, potozyt ptétno, ktére stu-
zy jako obrus. Znajduja si¢ na nim:
jabtko, dwa banany, zielony ceramiczny
dzban i cytryna.

Etap pierwszy (ryc. 114)

Fresquet rozpoczyna od naszkicowania
modelu szybkimi pociagnieciami otéw-
ka. Najpierw umieszcza dzbanek, na-
stepnie rysuje banany i jabtko, a potem
cytryne. Kilkoma kreskami zaznacza
zarys obrusa i zaczyna przygotowania
do malowania (ryc. 113). Tak jak po-
przednio, Fresquet nawilza papier czy-
sta woda.

Nie czekajac na jej wyschniecie, szybko
wykonuje tonowanie obrazu.

Oto kolory.
Kolejnos¢ stosowana przez Fresqueta:

Tlo z lewej strony: brudny ugier skla-
dajacy sie gtéwnie z zéttego, purpury
i czerni, z duza ilocig wody.

Tlo z prawej strony: bez czyszczenia
pedzla, nabiera troche blekitu i czerni...
odrobing wody do zredukowania,
sprawdza na kawatku papieru, a na-
stepnie maluje.

Dzbanek: warstwa jasnej zieleni (zékcier
i blekit) z zarezerwowanymi sSwietli-
stoSciami, nastepnie kolejna warstwa z
wiekszg iloscig koloru, intensywniejsza
zielenia, malowang na mokrym.

Obrus: blekitnoszary nabrany z poprze-
dnich mieszanek.

Jabtko: bez czyszczenia pedzla, nabiera
z6kcien i miesza ja na palecie z po-
przednia szara i po prostu maluje, od-
graniczajac Swietlisto$¢, potem nabiera
z6kciern i ,pozostawia” na wierzchu
pierwszej warstwy. Wilgotnosé spowo-
duje jego rozprowadzenie i zmieszanie.

Fresquet maluje martwa nature

- Cytryna: przystepuje do malowania cy-
 tryny zaczynajac od wyczyszczenia pe-
dzla, nabierajac nastepnie zélcieri z wo-
~ da. Naklada pierwsza warstwe uwaza-
jac, aby odgraniczy¢ biel.

 Banany: szybkie, catkowite pokrycie
tym samym zGttym.

Jabtko (wciaz mokre po pierwszym po-
kryciu): nabiera purpure... troche ble-
kitu... wigcej purpury, wody... i zama-
owuje ciemniejsze obszary.

Stél, pierwszy plan: miesza ten zielonkawy
szary z resztka szarosci, troche Zdlcieni
i blekitu. Maluje z duza iloscia wody.
Ryc. 111. Fresquet w
swojej pracowni: pokéj o
wymiarach okoto 4x4 m,
typowa pracownia mala-
rza profesjonalnego, z
biurkiem obok okna i du-
23 liczbg rysunkéw, ob-
razdw i szkicow obok tu-
bek z farbami, pedzli i
stoikébw z wodag; ten ba-
fagan jest wyrazem nie-
ustannej, gorgczkowej
pracy profesjonalisty,
ktéry dziata i maluje o
kazdej porze dnia.

Cytryna: powraca do cytryny i mode-
luje ja z6ttym ugrem. Poniewaz plasz-
czyzna nie jest jeszcze calkowicie su-
cha, kolor rozlewa sie¢ i miesza, lecz
Fresquet musi poméc gradacji jasniej-
szej czesci w Srodku. Czyni to wyci-
skajac pedzel w szmatke i zbierajac
kolor.

Banany (ciagle mokre): nabiera kolor z
reszty zielonoszarej (zmieszanej do na-
malowania pierwszego planu stotu), po
czym modeluje ksztatt bananéw zie-
lonkawymi  pociagnieciami, bez
wyraznego zaznaczenia brzegéw.

Ryc. 112. Fresquet wy-
korzystuje technike ma-
lowania mokre na mo-
krym na réznych obsza-
rach tej martwej natury.
Tutaj widzimy go malu-
jacego barwe i ksztaft
cytryny.

Ryc. 113 i 114. Na tych
obrazach widoczne sg
linie narysowane przez
Fresqueta na poczatku
malowania tej martwej
natury oraz stan akwa-
reli po ukoriczeniu pier-
wszego etapu.




Ryc. 115. W tej fazie
koricowej Fresquet pra-
cuje wolno, wyliczajgc i
studiujgc kazde pociag-
niecie pedzla, malujac
,0d mniej do wigcej”, sta-
rajac sig uzyskaé dobre
wykoriczenie.
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Fresquet maluje martwa nature

Etap drugi (ryc. 115) :

Nie bedziemy teraz Sledzi¢ wszystkiego
punkt po punkcie. Patrzac na ilustracje
widzimy, bez dalszego objasniania, ze
Fresquet stosowat tutaj game koloréw
zblizong do poprzedniej, tylko bardziej
intensywna.

Tak jak poprzednio, rozpoczat od tla,
rozmyta jasna sjena, a nastepnie
wzmocnil ja mokre na mokrym blekit-
nawym, czerwonawym odcieniem.
Uwypuklit pozostale kolory i podkreslit
je laserunkiem, prawie ciagle pracujgc

mokre na mokrym (wilgocia prawie nie-
dostrzegalng, lecz powodujacg rozma-
zywanie si¢ konturéw i samoistne 13-
czenie sie koloréw), z wyjatkiem takich
czedci, jak obrus i banany, gdzie wi-
dzimy zywe, ostre, suche pociagniecia
pedzla. Rozpoczat od natozenia na
dzbanek ciemnych zieleni skladajacych
sig z blekitu, zolcieni i czerni. Na jabtky
zaczynamy rozréznia¢ zarys charakte-
rystycznego ksztattu jego purpurowych
powierzchni.
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Etap trzeci i ostatni (ryc. 117)

Aby uzyska¢ widoczny na rysunku
efekt, Fresquet poswiecil dwie godziny
(dokladnie dwie godziny i pietnascie
minut). Popatrz uwaznie i przestudiuj
te czesci, ktoére mozesz wyr6znié jako
namalowane na mokro, i te formy na-
malowane na sucho, wykoriczone nie-
kiedy prawie wycisnietym pedzlem po-
przez ,szczotkowanie” nim farby
(spojrz na brzegi jabtka, na jego gérna
czes¢ i lewy kontur).

Przestudiuj  kolorystyke zielonego
dzbanka: uzyskano ja nakiadajac na
siebie warstwy, zachowujac blaski i re-
fleksy oraz dostosowujac operowanie

pedzlem do tego, ,co méwi ci model”,
co jest jedynym sposobem osiggniecia
artystycznego wyrazenia rzeczywisto-
Sci.

Nie zapominaj o tym, ze we wszystkich
cieniach wystepuje blekit (w niektérych
miejscach towarzyszy mu czern). Pa-
mietaj, ze blekit uzywany jest réwniez
do przyciemniania koloru i ze zawie-
raja go wszystkie lekko brudne kolory.

Ryc. 116 i 117. A oto
niezwykly rezultat osiag-
niety przez Guillermo
Fresqueta: akwarela ma-
lowana mokre na mo-
krym w tych miejscach
modelu, ktére tego wy-
magaly, oraz na sucho
— akwarela wiasciwva —
w innych miejscach, na
przyktad gérny kontur
jabtka.
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Wybér i wstepne studium tematu

1. Zapoznaj si¢ z doswiadczeniami
innych, analizujac prace mistrzéw.

Odwiedz wystawy i skompletuj mata,
ale wyselekcjonowang biblioteke ksia-
zek o sztuce. Przeanalizuj zamieszczo-
ne w tych ksigzkach prace, przestudiuj,
a nawet wyrysuj ich male diagramy,
aby$ moégl stopniowo rozwijaé swoje
zdolnosci komponowania i selekcji.

2. OdwiedZ miejsca, ktére odwiedzaja
arty$ci.

Wiadomo, ze pewne miejsce jest czesto
odwiedzane przez artystéw, ze w okre-
Slonym rejonie zawsze malujg profe-
sjonalisci lub doswiadczeni amatorzy.

Malujac tam, gdzie malujg inni artyscj,
mozesz naby¢ umiejetnos¢ ,odkrywa-
nia” nowych miejsc i malowania no-
wych tematow.

3. Przed namalowaniem obrazu osta-
tecznego przestudiuj i wyprébuj kom-
pozycje rysujac mate szkice.

Zanim przyjdzie moment wyboru ka-
dru, widoku, o$wietlenia i najod-
powiedniejszego kontrastu, powiniene§
sporzadzi¢ jeden lub dwa szkice, co
czynig nie tylko amatorzy, lecz takze
wiekszos¢ profesjonalistéw, z Fresque-
tem i ze mng wilacznie.
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Ogolne zasady sztuki komponowania obrazu

Musimy pamieta¢ o niektérych klasy-
cznych zasadach uzyskiwania dobrej
kompozycji pejzazu, pamietajac row-
niez o tym, ze sztuka komponowania
to nie tylko kwestia zasad i logiki, ale
co$, co artysta nosi w sobie (jednak
moze to kultywowac i rozwijac).

Przede wszystkim musisz spojrze¢ na
przedmiot pod kazdym mozliwym ka-
tem i przeanalizowac utozenie niekt6-

rych form w odniesieniu do innych, a
takze postaraé sie o uzyskanie kontra-
stow ksztattéw i koloréw.

Kierunek, nasycenie oraz jakos¢ swiatla
sq tutaj bardzo wazne. Wazne jest takze
skadrowanie, ktérego analizy mozna
dokonaé¢ za pomoca prostej tekturowej
ramki o wymiarach okoto 10 x 15 cm

(ryc. 120).

Ryc. 118-120. Model nie
moze sie przesuwac, ale
ty mozesz. Zbadaj wszy-
stkie mozliwosci. Popatrz
na niego z gory, z dolu,
z jednej lub drugiej stro-
ny, z bliska i z daleka,
czynigc obiekt szerszym
lub wezszym. Do tego
wstepnego studium wielu
artystow uzywa widocz-
nej na tej stronie tektu-
rowej ramki ziozonej z
dwdch katownikow.
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Piec

Ryc. 121. Zasada kadro-
wania obrazu z uwypu-
klonym w formie i tonacii
planem pierwszym daje
pewne rezultaty w poje-
ciu kompozycji artystycz-
nej.

Ryc. 122. Zauwaz, ze
plan pierwszy stuzy jako
plan sceniczny, dajac
wrazenie gtebi i jedno-
cze$nie dostarczajac nie-
zbednych elementéw
kompozycyjnych.

121

rad dotyczacych sztuki komponowania

* Musimy pamieta¢ — i stosowaé od
poczatku — o klasycznej metodzie kom-
ponowania pejzazu, ktéra opiera sie
na wyborze tematu z wyrdzniajgcym sig
pierwszym planem, natoZonym na dwa lub
wigcej plandw, stwarzajacych wrazenie
glebi.

* Trzeci wymiar mozna takze uzyskac
poprzez kontrastowos¢ planu pier-
wszego wobec mniejszej iloSci koloru
w planach odleglejszych.

e Tonalna i jednobarwna plaszczyzna
nieba w wielu przypadkach moze by¢
elementem decydujacym w porzadko-
waniu i harmonizowaniu kompozycji
przedmiotu. Mozna to fatwo sprawdzi¢
na podstawie malarstwa akwarelowe-

go, gdzie niebo moze stworzy¢ wspa-
nialy pod wzgledem technicznym efekt
dekoracyjny.

e Na koniec, w kompozycji pejzazy
nie zapomnij o mozliwosci postuzenia
si¢ perspektywa jako elementem po-
mocnym przy tworzeniu jednosci w
réznorodnosci.

Czy jest jeszcze cos?

Tak, swietlistos¢ przedmiotu.

e Radzilbym malowac pejzaz przed
lub po potudniu, aby uniknaé¢ $rodka
dnia, kiedy $wiatto stoneczne pada pro-
stopadle, co praktycznie eliminuje cie-
nie lub czyni je nieregularnymi. Chyba
ze zdecydujesz sie malowaé pejzaz z
zachmurzonym niebem.

i B

AKWARELA W PRAKTYCE

123
L A—

Ryc. 123. Wspaniate
nieba z niskimi horyzon-
tami zawsze dajg mo-
zliwosé osiagnigcia spe-
ktakularnych efektéw.

124
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Ryc. 124. Pamigiaj o
tym, ze mozesz uzyé
perspektywy jako $rod-
ka  uporzadkowania

125

Ryc. 125. Nabierz do-
brego przyzwyczajenia
niemalowania w potud-
nie, kiedy storice jest w
zenicie. W tym czasie

kompozycji i zaakcento-
wania wrazenia gtebi.

114040

; i i
obiekty nie posiadajg
cieni, a jesli je maja, to
ich estetyczna wartosé
jest niewielka.
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Atmosfera i tematyka

Powszechnie wiadomo, ze akwarelisci
angielscy podrézowali do Wiloch w
przekonaniu, ze znajdgq tam mase te-
matéw do malowania. Z tym samym
przekonaniem Turner udal si¢ do We-
necji, a Delacroix do Pénocnej Afryki.
Niedawno Fresquet przebywat w Ma-
roku. ,Jest to inny $wiat, zupemie od-
mienny”. Opowiada z prawdziwa pa-
sja: ,Swiat formy i koloru, gdzie znaj-
dujesz jeden temat po drugim, nie-
skoriczong liczbe przedmiotéw nadaja-
cych sie do malowania i rysowania.
Pejzaz na obrzezach miasta dostarcza
wspaniatych kontrastéw swiatlocienia,

uwypuklonych przez intensywny,
Swietliscie kobaltowy blekit nieba, ble-
kitne i fioletowe cienie, a przede wszy-
stkim korowéd mezczyzn i kobiet w
biatych dzelabach i w szarych, spopie-
latych szatach... To fantastyczne!”

Ty takze mozesz przezy¢ doswiadcze-
nia Turnera, Delacroix i Fresqueta po-
drézujac w okreslone miejsce. Ale nie
musisz wcale wyjezdzac: takie miejsce
moze znajdowaé sie w twoim miescie
lub pare kilometréw od twojego miej-
sca zamieszkania, w starym miasteczku
lub nad rzeka.

126

Ryc. 126-130. Fresquet
udat sig niedawno do
Maroka, idac $ladem
wielu artystow, ktdrzy,
aby malowaé, podrozo-
wali po wsiach, miastach
i bezdrozach tego kraju.
,Mam zamiar powrécié
tam — méwi Fresquet. —
Jest tam mnéstwo tema-
téw do malowania". Rze-
czywiscie, Fresquet wy-
konat olbrzymig liczbe
szkicow i obrazéw, rysu-
jac oféwkiem Ilub piér-
kiem, malujac dtugopi-
sem i tworzgc wspaniate
akwarele.
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Wykonanie szkicu przedmiotu

Ryc. 131. Guillermo
Fresquet spogladajacy
na widok i wykonujacy
szkic otéwkiem grafito-
wym. Mimo ze jego do-
$wiadczenie pozwala mu
jednym rzutem oka oce-
ni¢ jakos$¢ éwiatta i form
widoku, jak wielu innych
artystow zwykle rysuje
szkic, aby upewni¢ sie,
iz wybrat odpowiednig
kompozycje.

131

Jest calkiem mozliwe, ze taki artysta
jak Guillermo Fresquet rzuci tylko
okiem i wie, czy znajdujacy sie przed
nim przedmiot lub model nadaje sie
do przeniesienia na ptétno (w tym
przypadku na papier), czy dane o$wiet-
lenie jest najlepsze — ,w tym czasie,
w tym miejscu” — aby wydoby¢ walory
modelu, czy forma, ulozenie elemen-
téw, kolor i kontrast réznych planéw
dadza dobry obraz. Niemniej jednak
powszechne jest — jak méwi sam Fres-
quet — ze profesjonalisci chcg potwier-
dzi¢ pierwsze wrazenie wizualne, prze-
nie$¢ je i doskonali¢ za pomocg pro-
stego szkicu otdwkiem.

— Jak widzisz — podkresla Fresquet —
szkic najbardziej interesuje mnie ze
wzgledu na mozliwos¢ decydowania
o skadrowaniu i badaniu efektu $wia-
tlocienia w odniesieniu do kompozycji.
Na ilustracjach 132 i 133 widaé¢ po-
mniejszone szkice wykonane przez
Fresqueta oléwkiem w celu ujecia i
szybszego rozwazenia efektéw kazdej
kompozycji. Przypatrz sie strukturze
tych szkicéw, wykonanych raczej cie-
niowaniem niz kreskami, co pozwala
doceni¢ wszystkie mozliwosci, ktére
oferuje przedmiot.

Wyobraz sobie, ze razem z Guillermo
Fresquetem udaliSmy sie do miasteczka
w prowingji Tarragona i stoimy przy
waskiej drodze do niego prowadzacej.
Na szkicach i na zdjeciu przedstawia-
jacym malujacego Fresqueta widad, na
drugim planie po obu stronach, domy
oddzielone od nas zielenig i ziemista
barwa ogrodéw i drzew. Jest godzina
10:30, wiosenny dzieri, a storice oswiet-
lajace sceng wytwarza w grze Swiatto-
cieni mocne kontrasty. Niezwykle jest
nagromadzenie obiektéw.

Ale poczekaj: zdaje sie, ze Fresquet ma
co$ do powiedzenia:

- Tak. Mysle, ze jest to odpowiedni
temat do akwareli namalowanej tech-
nika nazywang przez niektérych suchg,
w odr6znieniu od techniki mokrej akwa-
reli, ale ktéra faktycznie jest normalng
technika, zawsze uzywana w malar-
stwie akwarelowym.

Objasniajac te dwie skrajnosci Fresquet
rozklada w plenerze swoje przybory
do malowania farbami wodnymi, przy-
twierdza papier do podktadki i przy-
gotowuje sie do rozpoczecia malowania
obrazu.

m&mz-.;ﬁ.w -
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Ryc. 132 i 133. Oto dwa
szkice narysowane
przez Fresqueta przed
namalowaniem akwareli,
ktéra pojawia sie na na-
stepnych stronach.
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Fresquet maluje pejzaz

Fresquet rozpoczyna od nawilzenia pa-
pieru rysunkowego. Pamietaj, Ze przy
malowaniu akwarelg musisz zawsze
zaczaé od zmoczenia papieru, aby wy-
eliminowa¢ istniejace nattuszczenie i
aby zapobiec pdéZniejszym peknieciom
farby lub ,odrzuceniu” przez papier
bardziej ptynnych farb.

Teraz Fresquet czeka, az papier catkiem
wyschnie, a nastepnie wykonuje gra-
fitowym otéwkiem szybki rysunek
konturéw: bardzo prosta konstrukcje,
catkowicie linearng, to znaczy bez jed-
nego cienia, zacieniowania czy tez czer-
ni.

Podczas gdy Fresquet szkicuje ksztalty
i rysuje kontury, droga przechodzi
wiesniak prowadzacy osta. Fresquet
przvglada sie przez chwile i, rysujac
praktycznie z pamigci, umieszcza mez-
czyzne i zwierze na zakrecie drogi.
Powinnismy zaznaczy¢, ze zawsze, ile-
kro¢ jest to naturalne i mozliwe, nalezy
do obrazu wiaczy¢ jedng lub dwie lu-
dzkie postacie, ktére nie tylko wpro-
wadzajg tu nute koloru (pézZniej Fres-
quet doda odrobine czerwieni do mez-
czyzny z ostem i blekitu do tego dru-
giego w tle), ale sprawiaja, Zze obraz
nabiera Zycia i realnosci.

~Zawsze rozpoczynam od namalowa-
nia nieba”

Zapytacie pewnie: dlaczego?

— Z wielu powodéw — odpowiada Fres-
quet. — Po pierwsze i najwazniejsze,
kiedy malujesz akwarela, niebo pejzazu
musi by¢ wykonane z miejsca, za jed-
nym zamachem, bez poprawek i po-
zostawione tak, jak wyszlo za pier-
wszym podejéciem.

W pejzazu moga znalezé si¢ wzgobrza,
domy, drzewa itp., ktére prezentuja
rézne plany z rézna kolorystyka, rézne
efekty $wiattocienia, a tym samym réz-
ne walory, zajmujac zwykle okreslone,
ograniczone przestrzenie. Naturalne i
istotne jest, aby malowac te obiekty
po kawaltku, zarysowujac formy i na-
kladajac lub zestawiajac barwy. Lecz
niebo nie zawiera takiej réznorodnosci
form i barw. Niebo jest caloscig. Nawet

jesli jest na nim biel i szaro$¢ chmur,
to wystepuje jednolitos¢ koloru, prze-
waga blekitu, czego nie mozna — w
akwareli — odda¢ poprzez ,dotkniecia”
pedzlem lub naktadanie koloru.
Malowanie rozleglego nieba nie jest
zadaniem tatwym. Albo raczej wymaga
duzej umiejetnosci: musisz wiedzie¢,
w jaki sposéb przenosi¢ wode i kolor,
aby unikna¢ cie¢ i — co jest tak samo
trudne, a nawet trudniejsze — musisz
posiadaé wystarczajaco duze doswiad-
czenie i odwage, aby uzyskac¢ wilasciwy
kolor. Jest to naprawde skomplikowa-
ne, wzigwszy pod uwage, Ze reszta
obrazu jest wcigz biata.

— Wiasciwie — wiraca Fresquet — nie
jest to takie grozne. Namalowanie nie-
ba akwarelg jest sprawa chwili. I wias-
nie po to, by efekt byt czysty, swiezy
i spontaniczny, musimy wykonac to za
jednym pociagnieciem, w ciagu kilku
minut. Jesli nie masz wystarczajaco du-
zo szczegScia, aby zrobi¢ to dobrze, za-
wsze mozesz zaczaé od nowa.

— Zobaczysz — moéwi Fresquet — jak
szybko to sie robi.

Pierwszy etap (ryc.134)

W zaglebieniach palety Fresquet mie-
sza neutralny, lekko szarawy blekit,
ztozony z ultramaryny, blekitu kobal-
towego i szczypty sjeny.
Przygotowuje réwniez kolor szary, zto-
zony z ultramaryny i sjeny. I kolejny
szary, zawierajacy odrobine purpury. I
maluje. Papier jest zupelnie suchy.
Fresquet zanurza pedzel w wodzie,
nastepnie nabiera blekitu i maluje do
goéry po lewej stronie. Blekit jest raczej
jasny, z niewielkq ilodcia plynu. Fres-
quet od razu przechodzi do poszuki-
wania szaro$ci. Maluje ponizej poprze-
dniego blekitu. Kiedy te dwa kolory
zejda sie, 1acza sie i mieszaja.
Fresquet wyciska pedzel w szmatke i
przykiada go do nizszej czesci szarego,
zbierajac kolor, rozjasniajac i kreslac
jednoczesnie mocnymi pociggnieciami
pedzla zarys dachéw.
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Powyzej polozony na poczatku jasno-
niebieski wcigz jeszcze trzyma odrobine
wilgotnosci; jeszcze catkowicie nie wy-
secht. Fresquet nabiera pedzlem wode
Oraz ciemniejszy blekit i maluje na
jasniejszym. Ciemniejszy blekit rozlewa
si¢ jak plama... rozplywa... plynie tam,
gdzie wcigz znajduje wilgo¢, po czym
zatrzymuje si¢. Podsumowujgc to, co

widzieliSmy do tej pory, mozemy
stwierdzi¢, ze teoretycznie Fresquet na-
nosi farbe na suchy papier, lecz potem,
kiedy pierwszy kolor jest wcigz mokry,
szybko maluje kolejnym kolorem, ze-
stawiajac go z pierwszym i pozwalajac
im, gdy sie spotkaja, zmieszaé sie i
zla¢ razem dzieki wilgotnosci.

134

Ryc. 134. Prébujac wy-
petniaé¢, wyeliminowaé
biel papieru, uzyskaé
ogdlnie lepszg harmonie
koloru Fresquet, tak jak
wielu innych artystow,
rozpoczyna od malowa-
nia nieba.
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Fresquet maluje pejzaz

Drugi etap (ryc. 135)

Przyjrzyj sie uwaznie ilustracji 135. Wi-
doczne jest tu zjawisko typowe dla
wszystkich przedmiotéw malowanych
na zywo: po namalowaniu nieba artysta
zaczyna od ciemniejszych partii przed-
miotu i maluje kolory intensywne, po-
zostawiajac ,na pézniej” $rednie i jasne
odcienie.

Efekt jest wyjatkowo dramatyczny, nie-
prawdaz? I jak przyjemnie, gdy jest sie
w stanie tak malowaé, rysujac, mode-
lujac, okredlajac ilos¢ form, z mozliwo-
Scia cofniecia sie i, jesli to konieczne,
ponownego nalozenia warstwy, ktéra
wzmacnia lub tonuje kolor.
Naturalnie, rezultatem uzycia takiej te-
chniki — jak sami widzimy — jest osta-
teczny obraz, ktéry posiada kontrast,
moc i wspanialy efekt. To prowadzi
nas do nastepujacej konkluzji:

Akwarela nadaje sie takze do ma-
lowania przedmiotéw lub modeli
posiadajacych w sobie duzo kon-
trastu. Klasycznym modelem jest
pejzaz zalany $wiatlem stonecz-

nym.

Zwr6¢ uwage na pieczotowitos¢, z jaka
Fresquet namalowal formy wymagajace
$rednich lub jasnych barw. Na przyktad
mata posta¢ na drugim planie lub ko-
miny doméw.

Przestudiujmy w tym drugim etapie
sposéb, w jaki Fresquet namalowat da-
chy na drugim planie: kazdy przy uzy-
ciu koloru modelu. Nie wykonuje od
razu calej serii dachéw w tym samym
kolorze, jak, niestety, mogliby uczyni¢
niedoswiadczeni amatorzy. Nastepnie
uzyskuje zarys dachéwek za pomocy
kresek ,wydobytych” koricem trzonka
pedzla, w sposéb wyjasniony wczes-
niej.

Etap tizeci i ostatni (ryc. 136)

Po dotarciu do tego etapu Fresquet
maluje najpierw powierzchnie najjas-
niejsze, barwne plamy na duzych pta-
szczyznach, odpowiadajace miejscom
najbardziej oswietlonym: jasny kolor
drogi, rodzaj zéttokremowego, jakim
jasnieje wigkszo$¢ doméw itd. Fresquet
maluje te jasne powierzchnie szerokimi
pociaggnieciami pedzla, nie zwazajac
zbytnio na ,przekraczanie granic”. Kie-
dy dochodzi do miejsc, gdzie péZniej
bedzie konieczne zamalowanie ich cie-
mniejszym kolorem (na przykiad Sciany
i teren po lewej stronie, na ktérym
péZniej namaluje drzewa), zamalowuje
cata powierzchnie jasnym kolorem.
W tych jasnych kolorach — i w calej
kolorystyce — zauwazalna jest dbatosé
Fresqueta o osiaganie réznorodnosci od-
cieni wzbogacajacej obraz. Przeanalizyj
kazdy z planéw kolorystycznych, ktére
odpowiadaja oswietlonym $cianom, a zo-
baczysz, ze w niektérych z nich wyste-
puje tendencja zélttawa, a w niektdrych
r6zowawa. Te drobne réznice tonéw
mozna zauwazy¢ nawet w obrebie jed-
nego planu, miekkie, lecz ewidentne
musniecia koloru, ktére ozywiajg i pod-
noszg wartod¢ artystyczng obrazu. Po-
patrz na przyklad na serie delikatnych
odcieni w kolorystyce drogi.

Teraz Fresquet maluje walory posred-
nie, barwy takie, jak na przyklad na
frontowej Scianie domu z prawej strony.
Wytacznie w tym przypadku, w zad-
nym innym, naklada te kolory posred-
nie na jeszcze ciggle mokry oryginalny
jasny kolor. To samo robi teraz z drze-
wami po lewej stronie, prawie ze na
planie pierwszym, ktére maluje catko-
wicie technika mokrej akwareli, naj-
pierw jasnozielonym, a potem na tym
ostatnim, ciagle wilgotnym, maluje zie-
lonym ciemniejszym odpowiadajacym
partiom zacienionym.

Ryc. 135. Corot ciagle
powtarzat swoim ucz-
niom: ,Najpierw cienie;
maluj najpierw gre $wia-
ttocieni”. Fresquet stosu-
je te ogdlng zasade, pa-
migtajac o oswietleniu i
kontrascie przedmiotu.
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Fresquet maluje pejzaz I

Teraz maluje postacie, drzwi i okna
oraz poziome cienie na pierwszym pla-
nie, stosujac grube, zdecydowane po-
ciggniecia pedzlem.

I oto przychodzi czas na wykariczanie,
na ktore sktada sie przede wszystkim
zrownowazenie niektérych waloréw,
wzmocnienie koloré6w w jednych miej-
scach, a zebranie lub zredukowanie w
innych.

Pozostaje tylko przypatrze¢ si¢, w jaki
sposéb Fresquet wydobywa drobne
biatosci koncéwka trzonka pedzla i
brzegiem paznokcia, tworzac linie lub
zadrapania na trawie na pierwszym
planie — zrobione za pomocg pedzla —
lub szerokawe z6tte linie z prawej stro-
ny drogi, wykonane paznokciem. _ ‘ : LW
Widaé¢ réwniez dwie male, jasne pio- e s e TR Y 3 oo i
nowe kreski przedstawiajace okna do- - ' “* : 1 :
méw po zacienionej stronie ulicy.

Ryc. 136. Ostateczny re-
zultat uzyskany przez
Guillermo Fresqueta na
akwareli malowanej spe-
cjalnie do celow tej
ksigzki. Oryginalny ob-
raz jest nieco wigkszy
niz ta reprodukcja (do-
ktadnie 25 x 32 cm).

136
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Fresquet zadzwonil do mnie w potudnie:
— Parramén! Przestalo padaé, na niebie
sq chmury i wyglada na to, ze za
chwile pojawi sie storice. Sprébujemy?
I oto jestesmy. Fresquet zapewnia mnie,
ze kiedys dokonat tego odkrycia w
takie samo popotudnie jak to, jadac ta
droga. — Tamta pora — méwi — byla
nawet lepsza. Tam, w tle, swiatlo bylo
ztociste!

A wiec zaczynamy. Tak jak poprzednio
Fresquet nawilza papier, aby usunaé
natluszczenie. Nastepnie szkicuje przed-
miot czterema, piecioma kreskami, co
wystarcza, aby umiesci¢é wszystko na
swoim miejscu. (Musiatbys to widzied,
jak pewnie Fresquet rysuje!). W tym
przypadku nie ma surowego szkicu.

Fresquet zna na pamie¢ kadr, kontrast,
kolorystyke, kompozycje i — oczywiscie
— o$wietlenie.

Pierwszy etap: zwilz papier, aby roz-
poczaé¢ malowanie na mokrej powie-
rzchni (ryc. 137)

— Ta mokro$¢ — podkresla Fresquet —
nie moze byé¢ przesadzona. Gdy spoj-
rzysz na powierzchnie papieru pod ka-
tem odpowiadajacym kierunkowi
$wiatla, nie powiniene$ widzie¢ blasku
samej wody.

Teraz Fresquet podmalowuje czysta
wodg. W trakcie nakladania wody
szczegllnie uwaza na to, aby odgrani-
czy¢ biel na pnie drzew oraz calg po-
wierzchnie na dole.

Ryc. 137. Tutaj takze
Fresquet rozpoczyna od

nieba. W tym przypadku,

stosujgc sig do zasad te-
chniki mokrej akwareli,

najpierw nawilzyt powie-
rzchnig nieba i pozosta-

wit nizsze partie obrazu

do rozwodnienia, zbiera-
nia, wzmacniania i na-
malowania koloru tech-
nika mokre na mokrym.

94
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Ale idZmy dalej. Fresquet zaczyna juz

- malowac. Maluje od lewej gérnej stro-
- ny, nakladajac na mokra powierzchnie
- kolor jasnoszary o cieplej tonacji. Roz-

~ prowadza szary w prawg strone i, w
- miare dochodzenia do czubkéw drzew,
- Tozciencza go wigksza iloscig wody.
- ,Nachodzi” nawet na drzewa, doko-
- nujgc gradacji czysta woda. Nastepnie
- szybko rozprowadza jasnoszary do do-
- lu. Niemalze na linii horyzontu dodaje
- do szarego odrobine purpury. Przenosi
~ sie na lewa strone gornej czesci obrazu

- i naklada jasnoszary z lekkim odcie-
- hiem purpury.

- Nastepnie miesza ciemniejszy szary i

- Szerokimi ruchami pedzla maluje duze,
- ciemne chmury. Dzieki wilgotnoéci, ko-

lor wolno rozprzestrzenia sie, gladki i
jednolity. Fresquet pomaga zbierajac
nadmiar plynu i delikatnie dodajac go
tam, gdzie jest potrzebny. — Lepiej to
zostawig. Zbyt duzo i niebo bedzie
zrujnowane!

Teraz ultramaryna, sjenq i purpurg ma-
luje bryte zamku... Zbiera kolor z gérnej
czesci i dodaje wigcej purpurowego
brazu.

Z niezwykla predkoscia Fresquet kom-
ponuje ugier drzew, mieszajac go z
odrobing zieleni, neutralizujac czerwie-
nig lub purpura, gdy chce uzyskaé
rézowy ugier, lub z ultramaryng przy
malowaniu zieleni o odcieniu khaki.
Taka sama game naklada na drzewa
z lewej strony, obok linii horyzontu.

Ryc. 138. Przyjrzyj sie,
jak ostroznie Fresquet
traktuje biele, zamalowu-
jac je ostatecznie po wy-
schnigciu  dotychczas
wykonanej pracy. Za-
uwaz takze serie zacie-
niowar i gradacji na mo-
krym oraz potaczenie tej
techniki z malowaniem
na sucho.
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Fresquet maluje ,mokra” akwarele

Drugi etap

(ryc. 138, poprzednia strona)
Fresquet kontynuuje malowanie tech-
nikq opisang na poprzedniej stronie.
Maluje teraz ziemie, aki i jasnoszara
linie drogi. Tak jak poprzednio, rozpo-
czyna od nawilzenia papieru czystq
woda, odgraniczajac caly ksztalt bu-
dynku i strumyk, a takze zachowujac
biel na pnie i konary drzew.
Przypatrz sie, jak teraz zlewaja sig ko-
lory terenu zlozonego z ziemi i 1aki,
pozostawiajac mozliwos¢ skorygowa-
nia, zebrania lub dodania, gdy papier
jest wciaz mokry.

Etap trzeci i ostatni (ryc. 139)

Na bardziej odlegle pnie drzew Fres-
quet naklada brudnokremowy laseru-
nek, aby sprawialy one wrazenie jesz-
cze bardziej oddalonych. Nastepnie
modeluje walcowaty ksztalt, nakladajac
palone szarosci, a na dwéch najbliz-
szych pniach pozostawia ich oswietlone
czesci w postaci bieli papieru.
Przechodzac do malowania budynku,
najpierw ,na sucho” maluje ogolnie
jasne odcienie, a nastepnie modeluje
za pomocg ciemniejszych, natozonych
na wciaz jeszcze mokre poprzednie
warstwy.

Na zakonczenie, malujac na sucho,
Fresquet rysuje ksztatty najdrobniejsze,
takie jak smukle konary drzew, cienie
drzew na drodze, trawe oraz linie lub
pasma oddzielajace jedna take od dru-
81€J-

Wystarczy na koniec zréwnowazy¢ nie-
ktére barwy poprzez ich dodanie lub
odjecie oraz wydobycie paznokciem
niektérych szczegdlnych bieli.
Zakoficzyliémy prace. Wracamy do Bar-
celony. UméwiliSmy si¢ jutro rano w
porcie. Fresquet namaluje dla nas duza
akwarele.

Ryc. 139. A oto rezultat,  obraz namalowany
ktory Fresquet uzyskat  przez Fresqueta ma wy-
w swojej ostatniej akwa- miary 25 x 32 cm).
reli namalowanej spe-

cjalnie w celu nauczenia

tej techniki. (Oryginalny
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Teraz ty maluj z Fresquetem

140

A oto ostatnia lekcja w tej ksiazce,
ostatnie éwiczenie. Bedziesz malowat
pelnym kolorem akwarele Fresqueta
Port w Barcelonie, zreprodukowang w
pomniejszeniu na tej stronie i ponow-
nie, w wiekszej skali, na stronach 106
i 107. Na tej reprodukcji i na ilustra-
cjach zamieszczonych na stronach na-
stepnych mozesz przesledzi¢, krok po
kroku, powstawanie tej akwareli. Czy
odwazysz si¢ namalowac ja samodziel-
nie? Czy potrafisz ja sobie wyobrazi¢
namalowang wlasnorecznie, oprawiong
i zawieszong na $cianie w twoim do-
mu?

Oryginalne rozmiary obrazu wynosza
33,5 x 48 cm. Na poczatek weZ wiec
nieco wiekszy arkusz papieru dobrej
jakosci, wyrysuj na Srodku prostokat
o rozmiarach 33,5 x 48 cm i przytnij

nadmiar papieru, pozostawiajac wokét
trzy- lub czterocentymetrowy margi-
nes. Te 3 lub 4 centymetry stuza do
przytwierdzenia papieru pinezkami lub
do oprawienia tasma, tak jak to zostalo
objasnione na str. 31.

Konstrukcja systemem siatkowym
(ryc. 141)

Na rysunku 141 widoczna jest pomniej-
szona reprodukcja oryginalnego szkicu
oléwkiem autorstwa Fresqueta.
Sporzgdz siatke z rysumku Fresqueta i
przenies powigkszong siatke i rysunek na
swoj papier rysunkowy.

Gdy skonczysz rysowanie, ostroznie
wymaz linie siatki i namocz papier
gabka lub szeroko zakonczonym pe-
dzlem.

Ryc. 140. Oto pomniej-
szona reprodukcja akwa-
reli Port w Barcelonie,
namalowanej przez Fres-
queta. Rozpoczynajgc
kopiowanie tej akwareli
w oryginalnym wymiarze
33,5 x 48 cm, sporzadz
siatke reprodukcji i nary-
suj ja powigkszong na
papierze rysunkowym,
aby upewni¢ sig, ze kon-
strukcja rysunku jest pra-
widtowa.
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Pierwszy etap: malowanie nieba i
ogolnej tonacji (ryc. 144)

+Zawsze rozpoczynam od namalowa-
nia nieba”, powiedzial nam wczesniej
Fresquet. Ty uczynisz to teraz, pamie-
tajac o tym, ze niebo odgrywa tu wazna
role, ze musi by¢ namalowane za pier-
wszym razem przy uzyciu techniki mokrej
akwareli. Tak, jest to klasyczna akwarela,
niemniej jednak wiele jej fragmentéw
musi by¢ namalowanych ,na mokro”.
Azeby wiec zaczaé, zakladajac, ze pier-
Wsze namoczenie papieru juz wyschlo,
zwilz odrobing czystej wody cala po-
wierzchnie nieba, lacznie z dachami
magazynoéw (strefe zaznaczong niebie-
ska liniag na rysunku 142 na stronie
100), i teraz mozesz malowaé. Ale po-
czekaj! Pozw6l mi wskazaé¢ na jeden
Wazny aspekt koloru:

Kolorem dominujacym jest blekitna
sjena.

Jesli zmieszasz ultramaryne i sjene pa-
long z wigksza lub mniejsza iloscig
wody, powinienes$ otrzymacé kolor zbli-
zony do tego, ktéry wystepuje w wielu
strefach tego obrazu: kolor przecho-
dzacy od neutralnej szarosci czy tez
od szarodci zimnej lub cieptej do brud-
nego blekitu lub szarawej sjeny, w za-
leznosci od proporcji ich wystepowa-
nia. A teraz zacznij malowac.

Oto kolory w kolejnosci stosowania:
Niebo, lewa strona i Srodek (ryc. 142, na
nastgpnej stronie): ugier, bigkit kobaltowy
i czerwieri.

Malujac mokre na mokrym nat6z na $ro-
dek, w strefie zaznaczonej literg A,
walor z przewaga ugru, zmieszany z

141

Ryc. 141. Oto reprodu-
kcja rysunku Fresqueta,
ktéry mozesz potrakto-
waé jako przyktad pro-
stoty i syntezy form. Za-
uwaz, ze niepotrzebne
jest rysowanie $wiatto-
cieni; wykonaj po prostu
rysunek pojedynczg kre-
ska.
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niewielka ilosciq blekitu kobaltowego
i odrobing czerwieni. Po nalozeniu tej
mieszanki woda rozmyje i rozprowadzi
kolor prawie do brzegéw strefy A (nie-
bieska linia).

Niebo, lewa strona i srodek (ryc. 142 B):
bigkit kobaltowy i sjena jako kolory pod-
stawowe.

Zmieszaj wystarczajaca ilo$¢ tych ko-
lor6w, majac na uwadze fakt, ze jest
to podstawowy czy tez dominujacy
kolor catego nieba. Rozprowadz bte-
kitna sjene ze strefy B laczac jg z ugrem,
az dojdziesz do oryginalnej strefy A.

Wazne: powierzchnia musi byc¢
wcigZ jeszcze lekko wilgotna.

Kontynuujac malowanie nieba, zawsze
z przewaga blekitnego ugru, sprébuj
wlaczy¢ najdelikatniejsze odcienie 16-
zowego, rézowawej purpury i bardzo

jasng zielen, azeby przestrzen nieba
nie byla jednolita.

Dym parowozu (ryc. 142 C i D).

Gdy dojdziesz do dymu parowozu,
odgranicz biel, tak jak zaznaczono li-
tera C, i rozwodnij sjene w miejscu
oznaczonym litera D, az otrzymasz gra-
dacje dymu.

Czarna chmura dymu na horyzoncie
(ryc. 142 E).

Pracujac mokre na mokrym pedzlem z
mieszankg ultramaryny, sjeny wraz z
odrobing wody, namaluj chmure dymu
pozwalajac, aby wilgotnos$¢ tta w ko-
lorze blekitu nieba rozciericzyta te cie-
mniejsza tonacje.

Na rysunku 143 na sasiedniej stronie
widoczne s3 dwa kontury oddzielajace
na dole granice nieba. Musisz poma-
lowa¢ blekitng sjeng az do brzegu B,
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a nastepnie dokona¢ gradacji i rozwod-
ni¢ kolor, aby — gdy dotrzesz do brzegu
A —nie bylo juz tego koloru, co pozwoli
unikngé gwaltownego ciecia. Dokoricz
te czes$¢ nieba (ryc. 143 C) wcigz ma-
lujac kobaltowym blekitem i sjena.

W jaki sposéb powtdrzy¢ malowanie nieba
nie zmieniajgc papieru.

Zatézmy, ze za pierwszym razem nie
udato nam sie prawidlowo namalowa¢
nieba, ze wystapily ciecia, katuze lub
nieregularnosci. Jest na to jedna rada:
zanurzenie w czystej wodzie tej czesci
papieru akwarelowego, na ktérej niebo
zostato Zle namalowane. Wyciagnij go,
wytrzyj i ponownie zanurz kilka razy,
az woda rozpusci farby nieba i papier
bedzie gotowy do ponownego zama-
lowania.

— Musze powiedzie¢ jednak — zaznacza
Fresquet — ze takie poprawianie nie
zawsze przynosi dobre rezultaty. Nie

udaje sie to w przypadku, gdy niebo
namalowane zostalo duza iloscia ko-
loru.

Dachy szop i magazynéw (ryc. 143 D):
ugiet, sjena, ultramaryna.

Rozpocznij od zmoczenia czystag woda
strefy dachéw. Nastepnie pomaluj
ugrem lub sjeng oraz odrobing ultra-
maryny i jeszcze mniejsza iloscig czer-
ni, aby uczyni¢ poprzedni ugier i sjene
bardziej szarymi.

Sciany magazynéw (ryc. 143 E): ultrama-
ryna, sjena i trochg purpury.

Musisz uzyska¢ szarawg purpure z
przewaga sjeny poprzez przycie-
mnienie ultramaryng cienia rzucanego
przez dachy.

Calod¢ terenu: ultramaryna, ugier, sjena,
zieleri, purpura.
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Teraz ty maluj z Fresquetem

Rozpocznij od bardzo jasnego, catko-
witego pokrycia zlozonego z ultrama-
ryny, ugru i palonej sjeny, ktére w
rezultacie dadza raczej brudng kremo-
wa barwe. Po lewej stronie dodaj troche
zieleni, sjeny i ultramaryny. Kontynuuj
tym kolorem w prawg strone, wlaczajac
odrobine ugru i odrobine czerwieni,
aby przejs¢ w tonacje lekko rézowa.

Zakoricz malujac najodleglejsza strefe
wigksza iloscig sjeny i odrobing zieleni
przyciemnionej ultramaryna.

Uwazaj! Kiedy malujesz teren, musisz
odgraniczy¢ biale obszary widoczne na
obrazie koncowym.

Podcienie z lewej strony: sjena, zieleri i
ultramaryna.

Uwazaj! Odgranicz biel w ksztatcie ko-
nia.

Cigzaréwka, paczki, pojazdy w tle.
W ciezaréwce wystepuje przewaga zie-
leni, przyciemnionej sjena. Paczki na
wozie ciggnietym przez konia zostaty
namalowane ugrem z odrobing blekitu,
aby zlamac zétty poblask ugru.

Drugi etap (ryc. 145)

Wydawatoby sie, ze dysponujac mie-
szankami, ktére sporzadziles do tej po-
ry, jeste§ w stanie samodzielnie konty-
nuowac pracg. Rzeczywiscie, poniewaz
dzieki nim zrozumiales, ktére z pod-
stawowych koloréw odgrywaja role w
catosciowym efekcie tej akwareli. W
zaleznosci od tego, czy chcesz osiagnaé
wiecej lub mniej Swietlistosci, blekit
kobaltowy lub ultramaryna prawie za-
wsze musza by¢ zmieszane z palong
sjena, ktéra jest ogélnie pomocna w
uzyskiwaniu szarosci z btekitnawa to-
nacja na niebie oraz z ciepla dominanta
na obiektach calej reszty obrazu. Na
obiektach tych ugier i zieleri takze maja
znaczenie: ugier nadaje odcienn z6lty,
zielen za$ wzbogaca odcieni. W tym
samym celu, tylko w mniejszych ilo-
Sciach, uzywa sie czerwieni i purpury.
Aby otrzyma¢ troche szarosci, potrzeb-
na jest czern.

Ryc. 144. Powstawanie
obrazu odpowiadajace
pierwszemu etapowi ma-
lowania akwareli Port w
Barcelonie.  Przesledz
objasnienia, ktére moéwig
ci, w jaki sposoéb uzyskaé

efekt pierwszego etapu,
studiujgc uzyte kolory i
metode postepowania.
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Teraz ty maluj z Fresquetem

Postacie na pierwszym planie: sjena, blekit
i zielet.

Bok i kabina cigzaréwki: ultramaryna i
purpura.

Podczas malowania boku i kabiny cie-
zaréwki pamietaj o dodaniu do biekitu
odrobiny sjeny, aby uniknaé zbytniej
ostrodci koloréw, a takze — w tym
samym celu — odrobiny szarego lub
jasnoniebieskiego do purpury.

Etap trzeci i ostatni (strony 106 i 107)
Na pewno nie bedziemy juz wiecej
méwié o kolorach, lecz oméwimy nie-
ktére techniczne aspekty zwigzane z
ostatnig czeSciag ¢wiczenia.

Katuza na pierwszym planie.

Namaluj najpierw warstwe jasnego ko-
loru odpowiadajacego barwie nieba.
Nastepnie, malujac mokre na mokrym,
dodaj ciemniejsze kolory odzwiercied-
lajace formy i cienie.

Catos¢ terenu.

Sledzac powstawanie obrazu (ryc. 144
i 145) widzisz, ze teren zostal nama-
lowany dwiema lub najwyzej trzema
nalozonymi na siebie warstwami. Za-
uwaz, ze ciemne linie cieni zostaly
namalowane na sucho.

Stup elektryczny z prawej strony.

Stup ten mozna odgraniczy¢ lub tez
zamalowaé ciemnym szarym, a pozZniej
rozjasni¢ jego nizsze czesci zbierajac
kolor wycisnietym pedzlem.

AKWARELA W PRAKTYCE
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Ryc. 145. Na stronach
tych widaé koloryt, to-
nacje, ktérg musi posia-
da¢ akwarela, kiedy doj-
dziesz do drugiego eta-
pu. Przypatrz sie rézni-
com pomigdzy tym eta-

pem a etapem pier-
wszym oraz poréwnaj z
duzg reprodukcjg dzieta
koricowego (str. 106 i
107).
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Wykonczenie

Jak wida¢, piérko — to po prostu ka-
walek trzciny, przyciety ukosnie z jed-
nej strony i zaostrzony w ksztalcie pio-
ra. Gdy przyjrzysz sie uwaznie akwa-
reli Fresqueta, zauwazysz w niektérych
miejscach grube kreski wykoriczenia:
na przyklad na torach kolejowych,
brzegach dachéw, na nogach konia.
Fresquet maluje te linie tuszem, trzcin-
ka, rozpuszczajac tusz wodg, aby kreski
nie byly zbyt wyrazne.

Bedziesz potrzebowaé katamarza z tu-
szem rozcieficzonym woda, przygoto-
wanym wczesniej do tego celu.

Ryc. 148. W etapie kon-
cowym Fresquet rysuje
niektére linie trzcinkg
umoczong Ww tuszu roz-
ciericzonym woda, uwypu-
klajac niektére formy i
kontury, na przyktad tory
kolejowe, brzegi dachdéw
i nogi konia.

148

tuszem za pomoca pidrka

Trzcinka jest idealnym narzedziem do
uzyskania pelnej, czystej linii lub tez
do rozciagniecia szarawej linii wyko-
nanej prawie na sucho. Przykladem
uzycia takiej suchej trzcinki jest nary-
sowanie drutéw elektrycznych na stu-
pie z prawej strony.

b

. Selikan

TUSCHE
lichtpausfahig
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Podpisanie sie i utrwalenie kolorow...

Podpisanie sie, zgoda, ale utrwalenie
koloréw? Otéz mozna znalezZé na ryn-
ku pewien rodzaj utrwalacza do ak-
wareli, ktérego zadaniem jest nie tyle
utrwalanie, co ozywienie koloréw. Pa-
mietaj, ze po wyschnieciu akwarela tra-
ci od 10 do 15 procent swojej pierwot-

nej intensywnosci.

— Ale uwaga! — to ostatni komentarz
Fresqueta. — Jesli nalozysz zbyt duzo
utrwalacza, zwerniksuje on kolory oraz
spowoduje, ze bedaq one Swiecace i
utraca woéwczas wysoko ceniong ma-
towos¢, tak charakterystyczng dla ma-
larstwa akwarelowego.

Ryc. 149. Podpisanie sig
i wykoriczenie pracy. W
zasadzie nie istnieje spe-
cjalny utrwalacz do ak-
wareli, gdyz akwareli nie
mozna oddzieli¢ od jej
podioza, co ma miejsce
przy pastelach lub rysun-
ku kredka. Fresquet nie

utrwala wiec akwareli,
nakiada tylko ledwie wi-
doczng warstwe ochron-
nego lakieru, ktorego je-
dynym zadaniem jest
uwypuklenie  kolorow,
tracgcych po wyschnig-
ciu od 10 do 15% swojej
intensywnosci. ,Ale uwa-

ga! — ostrzega Fresquet
— pokrycie musi by¢ bar-
dzo lekkie, gdyz zbyt du-
za ilo¢ lakieru powodu-
je 1énienie koloréw”. l
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Zakonczenie lekcji

Do osiagniecia sukcesu potrzebny jest
z jednej strony geniusz artysty, a z
drugiej — umiejetnos¢ rzemieélnika. Nie
mozna dobrze malowac¢ bez dyscypliny,
bez postepowania wedlug zasad gry.
W malarstwie olejnym mozesz za-
akceptowac¢ to, co namalujesz, lub po-
rzucié; stabe rezultaty pospiesznych se-
sji mozna poprawié pézniej, w spokoju.
W akwareli nie mozna tego zrobi¢. W
malarstwie akwarelowym niecierpliwy
artysta skazany jest na niepowodzenie,

zanim jeszcze rozpocznie prace. Musi
dostosowa¢ sie do regut tej sztuki, do
jej wymagajacych zasad.

Akwarelista angielski Bacon powie-
dziat: ,Akwarele mozna opanowaé po-
przez stosowanie sie do jej zasad”.
Ale gdy raz jq opanowates$ — jak tacine
w szkole — otwieraja sie przed toba
niewyobrazalne $ciezki wiedzy o ry-
sunku i malarstwie, z malarstwem olej-
nym wiacznie.
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A

Alla prima. Wloskie okreslenie,
ktére mozna przetlumaczy¢: ,za
pierwszym razem”. Odnosi sig
ono do techniki bezposredniego
malowania, za pierwszym po-
dejsciem, bez przygotowania.

B

Bydlece wlosie. Pedzel z wtosia
bydlecego, pochodzacego z
grzbietu zwierzecia; stanowi w
malowaniu akwarela pomocne
uzupelnienie pedzla z wlosia
kuny syberyjskiej. Zwykle uzy-
wa sie pedzli o wysokich nu-
merach, na przykiad 18, 20 i 24,
ktére stuza do nawilzania i ma-
lowania duzych powierzchni.

D

Dominujacy kolor (dominanta).
Termin dominanta uzywany jest
obecnie w muzyce, gdzie ozna-
cza piata nute w skali dZwieku
lub nute najwazniejsza; poprzez
analogie uzywany jest w malar-
stwie w odniesieniu do jednego
okreslonego koloru lub do ze-
stawienia koloréw cieptych, zi-
mnych lub ztamanych.

Dopelniajace kolory. Zestaw
szesciu pigmentarnych koloréw,
uzyskanych w wyniku zmiesza-
nia par koloréw zasadniczych i
pochodnych. Sa to: oranz, pur-
pura, fiolet, ultramaryna, zielen
szmaragdowa, jasnozielony.

J

Jelenia wlosie. Pedzel z wlosia
jelenia jest wykonywany w Ja-
ponii: znany jest jako pedzel ja-
poriski, a jego jakos¢ jest taka
sama jak pedzla z wlosia byd-
lecego lub gorsza. Plaski, szero-
ko zakoriczony, z bambusowa
raczka, pedzel ten nadaje sie ide-
alnie do nawilzania lub lawo-
wania rozleglego tla.

Slowniczek

K

Komplementarne kolory. W ro-
zumieniu barw Swiatla kolory
komplementarne sa dopeinia-
jacymi, ktére potrzebuja tylko
koloréw zasadniczych, aby do-
peli¢ i odtworzy¢ swiatto biate
(i vice versa). Przyklad: ciemny
btekit dodany do zélcieni, ktéra
skiada sie z zielonego i czerwo-
nego koloru swiatla, odtwarza
$wiatlo biale.

Kuny syberyjskiej wlosie. W
malarstwie akwarelowym pe-
dzel z wiosia kuny syberyjskiej
jest niezaprzeczalnie najlepszy.
Utrzymuje nabrang wode lub
kolor lepiej niz kazdy inny pe-
dzel; wlosie jest naprezone, lecz
gietkie i zawsze utrzymuje do-
skonale ostre zakoriczenie. Wy-
konany jest z wlosia z ogona
zwierzecia, ktére zamieszkuje
Rosje i Chiny. Jest to pedzel
drogi, ale o najlepszej jakosci i
duzej trwalosci.

L

Laserunek. Niekryjaca, prze-
Zroczysta warstwa farby, natozona
jako pierwsza lub bezposrednio na
inny kolor, ktéry modyfikuje.

M

Mangusty wlosie. Pedzle z wio-
sia mangusty takze nadaja sie
do malowania akwarela. Wlosie
mangusty jest troche twardsze
i bardziej napiete, a takze tarisze
od wtosia kuny syberyjskiej.

Mokra akwarela. Specjalna te-
chnika w malarstwie akwarelo-
wym, polegajaca na malowaniu
na powierzchni uprzednio na-
wilzonej woda lub ktéra byla
niedawno podmalowana i jest
wcigz mokra. Technika ta po-
woduje rozplywanie sie¢ wody i
koloru, czego efektem jest roz-
mywanie si¢ form i konturéw.

Angielski akwarelista Turner byt
pierwszym, ktéry zastosowat te
technike.

N
N6z do papieru. Specjalny néz
do ciecia papieru, sktadajacy sie
z plastikowej raczki, do ktorej
zostalo przymocowane regulo-
wane ostrze. Podczas ciecia pa-
pieru tym nozem nalezy uzywac
metalowej linijki.

P

Pigmenty. Pigmenty sa to wszy-
stkie skladniki, ktére, rozpusz-
czone w wodzie, dostarczajg ko-
loru do malowania. Pigmenty
w malarstwie wystepujg w po-
staci sypkiej i moga by¢ pocho-
dzenia organicznego i nieorga-
nicznego.

Plynna akwarela. Farby akwa-
relowe mozna podzieli¢ na su-
che guziczkowe, mokre guzicz-
kowe, zageszczone w tubkach
oraz plynne w stoiczkach. Ak-
warele plynne rozmieszane z
woda sg bardzo przeZroczyste i
nadajg intensywny, lecz $wietli-
sty koloryt.

Plynna zywica (plyn maskuja-
cy). Latex, ktéry w stanie plyn-
nym posiada lekki koloryt, uzy-
wany jest w malarstwie akwa-
relowym do odgraniczania ma-
tych biatych form, linii lub pun-
ktéw, aby mozna bylo na nich
lub wokét nich malowac. Ptynna
zZywice usuwa sig przez potarcie
palcem lub gumka, w wyniku
czego pojawiaja sie odgraniczo-
ne na poczatku biatosci. Ptynna
zywice mozna nakfada¢ za po-
moca ciezkiego syntetycznego
pedzla numer 3 lub 4. Jest roz-
puszczalna w wodzie, ale nie-
wielka iloé¢, pozostawiona na
niedoktadnie wyczyszczonym
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pedzlu, moze spowodowac jego
zniszczenie.

Pochodne kolory. Kolory wid-
ma optycznego ztozone z mie-
szanki par koloréw zasadni-
czych. Dopelniajace kolory Swiatta
to blekit cyjanowy, magenta i
z6lciers; pigmentacyjne kolory do-
petniajgce to czerwien, zielen i
ciemny blekit.

Podklad. Kazda powierzchnia,
na ktérej mozna wykonywac
prace malarska. Szczegolnym ro-
dzajem podkladu w malowaniu
akwarela jest papier w arku-
szach lub przytwierdzony do
kartonu.

Podstawowe kolory. Podstawo-
we kolory kolistego schematu
widma optycznego. Podstawowe
kolory $wiatta to zielen, czerwien
i ciemny blekit; pigmentacyjne
kolory zasadnicze to blekit cyja-
nowy, magenta i z6lcien.

S

Skala. Stowo skala wywodzi si¢
z systemu nut muzycznych (do
re mi fa sol la si do). Wynale-
ziona w 1028 r. przez Guido
D’ Arezzo, oznacza ,doskonale
uporzadkowane nastepstwo
dzwiekéw”. W malarstwie o0z-
nacza nastepstwo koloréw wid-
ma optycznego. W rozwinieciu,
znaczenie skali w malarstwie oz-
nacza ,kazde nastgpstwo kolo-
réw lub tonacji doskonale upo-
rzadkowane”.

Skuwka. W pedzlu skuwka jest
to metalowa cze$¢ przytrzymu-
jaca wiazke wlosia.

Sumi-e. Ta wschodnia technika
malowania akwarelg zwigzana
jest czesciowo z ruchem religij-
nym Wschodu, zwanym zen.
Wykonuje si¢ ja tuszem rozcien-
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czonym woda i specjalnym pe-
dzlem z wlosia jelenia z bam-
busowym trzonkiem.

Struktura. Wizualny i dotyko-
wy charakter namalowanego
podkiadu. Wyglad ten lub stru-
ktura moze by¢: gtadki, chropo-
waty, popekany, potyskujacy,
ziarnisty itd.

Sucha akwarela. Akwarela su-
cha nie istnieje jako specjalna
technika. Wtasciwie jest to
zwykla klasyczna metoda akwa-
relowa. Stowo sucha uzywane
jest jako przeciwienstwo akwareli
mokrej, ktéra jest technika spe-
gjalna.

Syntetyczne wlosie. Pedzel z te-
go rodzaju wiosia posiada nieco
wieksze naprezenie niz wlosie
jelenia i nie utrzymuje wody
lub akwareli tak jak pedzel z
naturalnego wlosia. Niektorzy
producenci twierdza, Ze jest to
pedzel dla amatoréw. Jest od-
porny na produkty chemiczne.

T

Tektura. Gruby arkusz wytwo-
rzony z masy papierniczej, Zwy-
kle szary. Papier akwarelowy
dobrej jakosci sprzedawany jest
7z tekturowym podkladem jako
catos¢. Tektura nie pozwala na
uzycie metody skanowania przy
fotomechanicznym reproduko-
waniu akwareli, dlatego w ta-
kim przypadku preferuje si¢ ma-
lowanie na pojedynczych arku-
szach papieru.

U

Utrwalacz (fiksatywa). Jest to
werniks nakladany na skoriczo-
na i sucha akwarele w celu jej
ochrony. Wystepuje w matych
stoiczkach i naklada sig¢ go pe-
dzlem. Poglebia kolory i dodaje
widocznego polysku, ktory jest

podkreslany dwiema lub wigcej
warstwami. Niektérzy akware-
liéci nie stosujg tego srodka uz-
najac, ze malarstwo akwarelowe
winno by¢ matowe.

A4

Weduty. Widoki budowli staro-
zytnego Rzymu, ukazanych na
tle pejzazu, bardzo modne w
XVIII w. w calej Europie, szcze-
golnie zas w Anglii, gdzie przy-
czynity sig do spopularyzowania
malarstwa akwarelowego.

Wypaczenie.  Znieksztalcenie
powierzchni papieru rysunko-
wego w wyniku jego namocze-

nia, szczegblnie gdy papier jest |

cienki i nie zostat oprawiony.

Z

Ziarno. Rozmieszczenie lub kie- |

runek przebiegu widkien w pa-
pierze. Struktura determinuje
szorstkoéé, a w papierze do ma-
lowania akwarelag wyrézniamy
ziarno drobne, $rednie i grube.
To ostatnie posiada dobrze wi-
doczna szorstka fakture.
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