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Gasze $wiatlo i po omacku poruszam
si¢ w ciemno$ci. W pomieszczeniu,
w ktorym wlasnie przebywam, stoja
trzy rzutniki. Przescieradlo na $cianie
sluzy za ekran. Projektory wyposazono
w czerwony, zielony lub niebieski filtr,
umieszezony pomiedzy zaréwka i so-
czewka. W ciemno$ci naciskam na
guzik i rozblyska $wiatlo pierwszego
projektora. Na ekranie pojawia si¢
czerwony krazek. Do tego momentu
jest wszystko calkiem zwyczajne i zro-
zumiale. Wlaczylem czerwona lampe
i na ekranie pojawil sie krazek czer-
wonego $wiatla (ryc. 3).

Teraz wlaczam drugi projektor. Obok
czerwonego pojawia si¢ na ekranie
$wiatlo zielone (ryc. 4). Przesuwam
projektor z czerwonym $wiatlem tak,
ze obie wiazki $wiatla schodza sie
i czerwien naklada sie na zielen.
Na ekranie powstaje wspaniale blysz-
czaca, zolta plama. Zolta! Rozumiejq
Panstwo? Zolta. Kazdy, nawet niedo-
$wiadczony malarz-amator wie, ze
mieszanka koloru czerwonego i zielo-
nego daje brazowy, ciemny brazowy,
co$ w rodzaju czekoladowego. Ale
skad zolty? Wlaczam trzeci projektor.
Obok dziwnego zoéltego wylania sie
tym razem niebieski krazek, pocho-
dzacy z niebieskiego filtru.
Przesuwam powoli niebieski krazek
na z6lta plame, az kolory nakryja sie.
7 mieszanki czerwonego, zielonego
i niebieskiego powstaje . calkowicie
biale $wiatlo (ryc. 5). Oto mam po-
twierdzenie teorii stynnego angielskie-
go fizyka Younga, ktéry juz w zeszlym
stuleciu napisal :

Nalozenie na siebie trzech wiazek
Swiatla — ciemnego niebieskiego,
Jjasnego czerwonego i jasnego zielone-
go — daje czyste $wiatlo biale. Ozna-
cza to, ze promienie $wietlne lacza sie
ponownie w $wiatlo wlasciwe.
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Barwy $wiatla

Letnie popoludnie na wsi. Ziemia jest
wilgotna, padalo. Ale na zachodzie
blyska znéw slonce. Nagle w nieskon-
czenie czystym powietrzu, na tle gra-
natowego nieba pojawia sie fantas-
tyczna tecza. Tam w oddali jeszcze
pada i miliony deszczowych kropelek,
jak krysztalowy pryzmat, rozszezepia-
ja $wiatlo. Przed ponad dwustu laty
Newton odtworzyl zjawisko teczy
w swym domu. W tym celu zamknal
si¢ w catkowicie zaciemnionym poko-
ju, przez malenki otworek wpuscil po-
jedynczy promien sloneczny, pozwala-
jac mu przejs¢ przez trdjscienny krysz-
talowy pryzmat, i tak rozlozyl $wiatlo
biale na barwy widma (ryc. 6).

Barwy widma

Purpura

Czerwony

Zolty

Zielony

Niebieski cyjanowy
Niebieski ciemny

Wiele lat pézniej Young dokonal od-
wrotnego eksperymentu. O ile New-
ton rozkladal $wiatlo, to Young skladal
kolory ponownie. Przeprowadzil po-
stgpowanie opisane na poczatku tego
rozdzialu, pozwolil zbiec sie szeéciu
barwnym promieniom i - odtworzyl
swiatlo biale.
Dla zrozumienia tego zjawiska fizycz-
nego — faktu, ze mieszanina ¢z
ciowo przyciemnionych koloréw daje
barwe jasniejsza — nalezaloby przy-
pomnie¢, ze chodzi tu o barwy widma
swiatla. Jest to wiec eksperyment
z wigzkami $wiatla, a przy tym na-
stepuje addycja, dodawanie dwabch
barw widma, dajacych jasniejszy, in-
tensywniejszy kolor. Logiczne jest
¢, ze suma zielonego i czerwonego
musi doprowadzi¢ do powstania ja$-
niejszej barwy widma, a mianowicie
zoltej. 1 jeszeze coé wykazal Young,
co$, co dla naszych studibw ma ol-
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brzymie znaczenie: przez eliminacje
poszezegblnych koloréw udowodnil, ze
szeéé barw widma mozna zredukowaé
do trzech barw podstawowych. Moz-
na wiec za pomocg jedynie czerwone-
go, zielonego i ciemnego niebieskiego
odtworzyé ponownie $wiatlo biale
(ryc. 7). Poza tym Young stwierdzil,
7e przez mieszanie parami podstawo-
wych barw widma otrzymuje si¢ trzy
dalsze barwy: niebieski cyjanowy,
purpure i zolty. Tym samym udalo si¢
mu ustalié¢ trzy barwy podstawowe
i trzy barwy wtérne. Podsumujmy
wige (ryc. 8):

Barwy podstawowe widma
Czerwony, zielony, niebieski ciemny

Barwy wtérne widma

powstate z mieszania perariil,’barw
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Pochlanianie i odbicie

Wszystkie przedmioty o$wietlone sa
trzema kolorami widma $wiatla: nie-
bieskim, czerwonym i zielonym. Nie-
ktore z nich odbijaja $wiatlo w calo$ei,
inne absorbuja je. Wigkszoé¢ pochla-
nia jednak tylko cze$¢ $wiatla, a pozo-
stala cze$é odbija.

To prawo fizyki mozna ujaé¢ nastepuja-
co:

Wszystkie o$wietlone, nieprzezro-
czyste ciala odbijaja padajace na
nie $wiatlo calkowicie lub cze¢sciowo.

Nie stwierdzono jeszcze, dlaczego po-
szezegllne ciala maja wlasnie taki ko-
lor, jaki widzimy, dlaczego wigc np.
pomidor jest czerwony. Wiemy jednak,
ze pomidor o$wietlony czerwonym, zie-
lonym i niebieskim $wiatlem pochlania
zielona i niebieska cze$é¢ widma, a tylko
czerwong odbija. Z tego powodu pomi-
dor jawi sie nam jako czerwony.

Takze ta strona ksiazki jest o$wietlona
trzema kolorami podstawowymi. wid-
ma: niebieskim, zielonym i czerwo-
nym, a papier odbija je calkowicie,
w takiej formie, jak nan padaly. Po-
niewaz suma tych trzech barw daje
biel, papier réwniez jest dla nas bialy.
W wypadku przedmiotéw czarnych
zachodzi odwrotne zjawisko. Na taki
przedmiot padaja réwniez promienie
w trzech kolorach podstawowych, ale
sa one calkowicie pochlaniane, tak ze
nie obserwujemy $wiatla odbitego
w zadnej z czeéci widma. Obiekt jawi
sie wiec jako czarny. Rycina ponizej
pokazuje na przykladzie kostek — bia-
lej, czarnej, czerwonej, zoltej i w kolo-
rze magenta — mechanizm pochlania-
nia i odbicia $wiatla. Prosze przyjrzec¢
sie dokladnie pochlanianym i odbija-
nym kolorom i sprobowa¢ rozpoznac,
jak powstaje kazda z barw poszczeg6l-
nych kostek.

Stwierdzilismy v
trzebuje do sza
tow trzech zyw
widma, ktore n
trzy dalsze jast
bialego. Lecz my
naturalnie malo
Nas obowigzuje
nie nie utworzy
row.

Ale z drugiej |
nasladowa¢ od
musimy si¢ trzyl
ma. Co wiec,
widzenia, musi {
zmienia sie hier
to, ze:




izki jest oswietlona
dstawowymi wid-
elonym i czerwo-
dija je calkowicie,
k nan padaly. Po-
{trzech barw daje
tjest dla nas bialy.
Imiotéw czarnych
izjawisko. Na taki
Owniez promienie
odstawowych, ale
ochlaniane, tak ze
swiatla odbitego
idma. Obiekt jawi
¥. Rycina ponizej
tlzie kostek — bia-
lej, zoltej i w kolo-
hanizm pochlania-
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anianym i odbija-
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Stwierdzilismy wlaénie, ze $wiatlo po-
trzebuje do ;,zabarwienia” przedmio-
tow trzech zywych, ciemnych barw
widma, ktére mieszane parami daja
trzy dalsze jasniejsze kolory $wiatla
bialego. Lecz my malarze nie mozemy
naturalnie malowa¢ kolorami widma.
Nas obowiazuje zasada : przez miesza-
nie nie utworzy sie¢ jasniejszych kolo-
row.

Ale z drugiej strony, o ile chcemy
nasladowa¢ oddzialywanie $wiatla,
musimy si¢ trzymaé szeéciu barw wid-
ma. Co wige, z fizycznego punktu
widzenia, musi sie zmienié¢? Po prostu
zmienia si¢ hierarchia barw. Oznacza
to, ze:

Nasze barwy podstawowe odpowia-
daja barwom wtérnym widma, a na-
szymi barwami wtérnymi sa barwy
podstawowe widma.

Przyjrzyjmy si¢ blizej uzasadnieniu tej
odwroconej sytuaci.

Synteza przez addycje i

Synteza przez subtrakcje

Nasze mieszanki powstaja po odejmo-
waniu okreslonej iloéci $wiatla. Oznacza
to zawsze przechodzenie od barw jaé-
niejszych do ciemniejszych. Prosze wy-
miesza¢ pigmentowe farby: blekit cyja-
nowy, purpure i zolcien, a bez wat-
pienia z tych trzech zywych koloréw
powstanie czarny. Czy Panstwo to zaob-
serwowali ?

Tu nastepuje dokladnie odwrotna reak-
¢ja niz w przypadku barw widma (ryc.
10, 11).

Rilc. 10. Synteza przez
addycje

Ryc. 11. Synteza przez.
subtrakcje 5




Ryc. 12. Swiatlo zabar-
wiajac przedmioty do-
daje do siebie wigzki
réznych koloréw. Kolor
powstaje na podstawie
syntezy przez addycje.

Ryc. 13. Gdy malujemy
naszymi farbami, zabie-
ramy pewng cze$¢ wid-
ma $wiatla i otrzymuje-
my synteze przez sub-
trakcje.

12
Tak zabarwia $wiatlo

Synteza przez addycje. Dodawanie
w widmie koloréw czerwonego i zielo-
nego powoduje powstanie ja$niejszej
barwy widma — z6ltej. Przez doda-
wanie, addycje, barw widma tworzy
si¢ jasniejsze $wiatlo.

Tak zabarwiaja farby pigmentowe

Synteza przez subtrakcje. Aby uzyskaé
barwe wtorng — zielona — miesza sie
blekit cyjanowy i zdlcien. Inaczej niz
w wypadku barw widma, niebieski
pochlania jego czerwona czesé, a zolty
niebieska. Odbijana jest wiec tylko
zielen, ktora powstaje przez subtrak-
cje, odejmowanie, niebieskiego i czer-
wonego.

Po zbadaniu pochodzenia i powstawa-
nia naszych koloréw oraz zapoznaniu
si¢ z teoria, wedlug ktorej mozemy
odtworzyé  wszystkie niuanse, tony

i kolory modelu, zajmiemy sie podzia-
lem na kolory podstawowe, wtérne,
kolory trzeciego rzedu itd. (ryc. 14).

14I

Podstawowe kolory pigmentéw

Bl¢kit cyjanowy
Purpura
Zolcien

Witorne kolory pigmentéw

Czerwien
Zielen
Ciemny blekit

purpun,
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pigmentowe

jje. Aby uzyskaé
fla — miesza sie
fen. Inaczej niz
idma, niebieski
1a czese, a z0lty
est wiee tylko
przez subtrak-
lieskiego i czer-

#my si¢ podzia-
wowe, wtorne,
itd. (ryc. 14).

Ryc. 15. Ten barwny
krazek pokazuje podzial
koloréow pigmentow.
Obejmuje on trzy barwy
podstawowe lub pier-
wotne (P), ktére po wy-
mieszaniu parami dajq
trzy barwy wtérne (W),
ktére z kolei tworza bar-
wy trzeciego rzedu (T).

L}

Mieszanka

purpury i 2olcieni daje

czerwien.

Mieszanka blekitu cyjanowego
z 2olcieniqg daje
ziele.

Przez mieszanie barwy podstawowej z barwa wtorna,
lezaca wzgledem barwy pierwotnej w najblizszym sasiedz-
twie na barwnym krazku, otrzymuje si¢ barwe trzeciego

rzedu.

Zielen chromowa
Ultramaryna
Zielen jasna
Fiolet

Karmin
Pomaranczowy

Mieszanka blekitu
cyjanowego z purpurq daje

it

I w koncu mieszanka barwy
trzeciego rzedu z lezaca najbli-
7zej barwa wtorna daje dal-
sza game barw, tak zwanych
barw czwartego rzedu itd.

R — -
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Barwy dopelniajace

Wszystkie kolory, jakie mozna uzyskaé
za pomocy $wiatla, mozemy réwnieyz
wymieszaé na naszej palecie. Opiera-
Jjac sie na calkowitej zgodnogci palety
z widmem $wiatla, méwimy  takze
w wypadku koloréw pigmentéw o bar-
wach dopelniajacych,

Barwy dopelniajqce pigmentéw :

Ciemny blekit jest barwga
dopelniajaca dla zblcieni
Czerwien jest barwga
dopelniajaca dla blekitu
cyjanowego
Zielen jest barwga
dopelniajaca dla purpury
(i odwrotnie)

Dobrze, powiemy, ale jakg korzysé
mamy z barw dopelniajgcych przy ma-
lowaniu ?

Prosze spojrze¢ na barwny krazek
z poprzedniej strony. Mozna stwier-
dzié¢, ze barwy dopelniajgce leza zaw-
sze dokladnie naprzeciw siebie. Ciem-
ny blekit jest wige barwg dopelniajacy
dla 76ltego (i oczywiscie odwrotnie),
czerwien jest barwg dopelniajaca dla
blekitu cyjanowego itd. Oznacza to, ze
te barwy s dopelniajace, poniewaz
leza w najwickszym oddaleniu od sje-
bie i sa do siebie najmniej podobne.
Malarz moze przez to uzyska¢ niezwyk-
le oddzialywanie kontrastu i rozkladaé
zadziwiajaco intensywne cienie j tlo.
Pomyélmy tez o mozliwosci pracy za
pomoca gamy koloréw zlamanych, po-
wstalych z mieszanki kolorgw dopel-
niajacych w nieréwnych  czeéciach
i bieli. Ten temat oméwimy jednak
nieco pozniej, gdy zajmiemy sie od-
cieniami  kolorow, gamami i sztukg
harmonizowania barw.

Ryc. 20. Wiedza na te-
mat  barw dopelniaja-
cych, za pomocy kté-
rych mozemy rozkiadaé
najintensywniejsze kon-
trasty, przetozona zosta-
fa na jezyk praktyki na

poczatku naszego wie-
ku przez postimpresjo-
nistow i fowistow. Przy-
kladem tego jest Most
w  Westminster Alaina
Deraina (zbiory prywat-
ne, Paryz).

18

Ryc. 17, 18, 19. W wy-
padku naszych koloréw
Zjawisko barw dopetnia-
jacych mozna ujgé na-
stepujaco: przez miesza-
nie dwu barw pierwot-
nych (purpury i blekitu
cyjanowego) otrzymu-
iemy barwe wtérng —
ciemny blekit, ktérego
barwg dopelniajacy jest
barwa pierwotna nie
wystepujaca w mieszan-
ce (zéita). Oznacza to,
ze ciemny blekit jest
kolorem dopelniajagcym
dla  z6ltego, czerwien
jest barwg dopetniaja-
cq dla blekitu cyjano-
Wego, a zieleri jest bar-
wa dopetniajacy dla pur-
pury. | odwrotnie: 261ty
jest dopetniajgcym dla
ciemnego biekitu itd.
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Ryc. 17, 18, 19. W wy-
padku naszych koloréw
zjawisko barw dopelnia-
lacych mozna ujgé na-
stepujaco: przez miesza-
pie dwu barw pierwot-
aych (purpury i biekitu
tyjanowego) otrzymu-
lemy barwe wtérng —
piemny blekit, ktérego
parwa dopelniajacy jest
barwa pierwotna nie
Wwystepujaca w mieszan-
te (z6ita). Oznacza to,
te ciemny blekit jest
tolorem dopelniajgcym
fla z6ltego, czerwien
gst barwg dopeiniajg-
i3 dla blekitu cyjano-
wvego, a zieleni jest bar-
va dopelniajacg dla pur-
wry. | odwrotnie: zéity
gst dopetniajacym dla
iemnego blekitu itd.

Barwy dopelniajace widma

‘Barwy dopelniajace

pigmentow

Sa one identyczne z barwami widma
i jako mieszanka daja kolor czarny

w syntezie przez subtrakcje. =




MALARZ 1 KOLORY JEGO PALETY

Nauka o barwach — podsumowanie

Barwy pods

Czerwien

Barwy wtd
Biekit cyjanov

e Te barwy
catkowicie
malarza (p

Malujac postepujemy jednak odwrotnie.
Malarz stosuje jasne kolory podstawowe,
ktorych mieszanki na skutek syntezy przez
subtrakcje staja sie ciemniejsze. Mieszan-
ka wszystkich trzech podstawowych kolo-
row pigmentéw daje czern.

A mimo to malarz i $wiatlo wydobywaja
kolory zasadniczo za pomoca tych samych
barw — wlasnie barw widma.

20

Na podstawi
zgodno$ei m
dowaé¢ oddzit
przedmioty i
kolory naturg
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BARWY WIDMA

Barwy podstawowe

Czerwien Zielir'\ Btekit ciemny

Barwy wtérne
Biekit cy]anowy Purpura

e Te barwy $wiatla pokrywaja sie
catkowicie z kolorami pigmentow
malarza (po prawej).

Zotcien

lo wydobywaja
ta tych samych
dma.

Na podstawie opisanej powyzej
zgodno$ci malarz moze na$la-
dowaé oddzialywanie $wiatla na
przedmioty i odtworzy¢ wszystkie
kolory naturalne.

27

KOLORY PIGMENTOW

Barwy podstawowe

il d

Biekit cyjanowy Purpura Zétcien

Barwy wtérne

P90

Czerwnen Zielen Biekit
ciemny




KOLORY PRZEDMIOTOW

Pewnego dnia docieramy w takie miej-
sce, jakie przedstawiono na ilustracji
powyzej, i natychmiast czujemy, ze
nadaje sie ono doskonale jako temat
obrazu.

Dlugo obserwujemy motyw, patrzymy
na zegarek, spogladamy na slonce,
studiujemy zielen drzew i kolory gor.
I pytamy samych siebie: ,,Céz to za
kolor?”

Pare pociagnie¢ pedzlem wystarcza do
rozlozenia zaryséw obrazu. Rozklada-
my farby na palecie (naturalnie malu-
jemy farbami olejnymi), obserwujemy
ponownie niebo i znéw stawiamy py-
tanie: ,,Co to jest za kolor?” Oczywis-
cie kolor nieba. Ale ,.kolor nieba™ jest
do$é szerokim pojeciem. Moze ono
oznaczaé mieszanine np. blekitu kobal-
towego, ultramaryny lub blekitu prus-
kiego z biela, a wiemy, ze sam blekit
z biela nigdy nie wystarczy. Ale z cze-
go wiec sklada si¢ ten blekit nieba?
Przypuszczalnie z blekitu kobaltowego
jasnego z odrobinka bieli i $ladowa
iloécia karminu i jeszcze odrobina zo6l-

cieni cytrynowej... To daje leciutko
szarawe niebo, myslimy.

Teraz przechodzimy do zieleni drzew.
Nasza paleta obejmuje trzy tuby ziele-
ni: zielen permanentng jasna, zielen
chromowa i soczysta. Jednak zaden
z tych odcieni, nawet rozjasniony bie-
la, nie odpowiada dokladnie komplek-
sowej gamie zieleni drzew.

Ale musimy sie na ktory$ z nich zdecy-
dowaé¢. Albo sami go wymieszamy,
moze z odrobinka zoltego, albo dodamy
do farby z tuby nieco blekitu lub
ochry. T wszystko stanie si¢ szare.

[ tak przez dwie godziny meczymy sie
juz z farbami i coraz glebiej wpadamy
w pulapke szaro$ci, weale tego nie
zamierzajac.

W konicu mamy do$é i wyczerpani wy-
cieramy wszystko z palety. Zostal tam
tylko jeden kolor — szary. Kazdy z nas
to przezyl. Pewnego dnia wpadamy
wszyscy w te pulapke szaro$ci, ktora
zawsze gdzies tkwi, jesli nie znajdziemy
od razu odpowiedzi na pytanie ,,Co to
za kolor?” A wiedza Panstwo, czemu?




Zeby lepiej uéwiadomié sobie znacze-
nie czynnikow wymienionych w tytu-
le, zajmijmy si¢ nimi blizej.

Trzy wymienione czynniki okre-

$laja w mniejszym lub wigkszym

stopniu kolor wszystkich oéwie-
tlonych cial:

a) kolor lokalny, specyficzna bar-
wa wladciwa,

b) kolor pokrewny tonem, odmia-
na koloru powstala poprzez
gre Swiatla i cienia,

¢) kolory otaczajqce, kolory odbi-
te od innych przedmiotéw.

Te trzy powyzsze czynniki sg z ko-

lei okreslane przez:

d) kolor wlasciwy $wiatla,

e) sile Swiatla,

f) znajdujaca sie przed przed-
miotem atmosfere.

Kolor lokalny (ryc. 32)

Jest to barwa wlagciwa przedmiotu.
Ale niebieski kwiat, czerwona kula lub
zolta sukienka sa brylami. Przez gre
$wiatla i cienia uzyskuja okre$lone
niuanse, a ponadto moga podlegaé
dzialaniu $wiatla odbitego od innych
przedmiotow.

Kolor pokrewny tonem (ryc. 32)
Chodzi tu o barwe wlasciwa, ktéra
podlega zmianom na skutek oddzialy-
wania $§wiatla i cienia. Ponadto niemal
zawsze wplywaja na nig refleksy. Ko-
lor pokrewny tonem jest odmiana
przebijajacej barwy wlasciwej, zawsze
jednak mozna zauwazyé inne odbite
kolory.

Refleks (ryc. 32)

Kazdy przedmiot, ktéry ogladamy,
podlega wplywom koloréow otaczaja-
cych, wplywom koloréw odbitych, po-
chodzacych od przedmiotow znajduja-
cych si¢ w bezposrednim sasiedztwie.
Na przyklad znajdujaca sic w cieniu
$ciana bielonego domu moze staé sie
rzeczywiscie zielonkawa, pomaranczo-
wa lub zoltawa, jezeli w poblizu znaj-
duja si¢ drzewa, lub gdy ziemia zabar-
wiona jest czerwonawo lub zéltawo.

refleks
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KOLORY PRZEDMIOTOW

Inne elementy skladowe koloru

Kolor wlasciwy $wiatla (ryc. 34)

W tym samym miejscu $wiatlo moze
byé¢  wezesnym rankiem przejrzyste
i bialoniebieskawe, w poludnie w slon-
cu moze przybieraé¢ odcien zoltawy,
przy zachmurzonym niebie moze mie¢
tony szarawe, a o zmierzchu stawac
sie pomaranczowe. Swiatlo sztuczne
jest zazwyezaj z0ltawe, $wiatlo neono-
we moze byé rézowe lub niebieskawe.
W krajach polnocnych $wiatlo jest ra-
czej .zimne” i niebieskawe, na po-
ludniu jest ,.cieplejsze” i zoltawe.

Sita $wiatla (ryc. 34)

Swiatlo naturalne jest $wiatlem
bialym. W pelnym $wietle dzien-
nym wszystkie przedmioty — przede
wszystkim czerwone i zolte — maja
kolor nasycony i odbijaja go nadzwy-
czaj mocno. Gdy $wiatlo slabnie,
zmniejsza sie rowniez sila  koloru.
Wprawdzie calkowity brak $wiatla da-
je oczywiscie czern, ale ogodlnie moze-
my powiedzie¢:

Zmniejszenie sily $wiatla prowa-
dzi do uzyskania $wiatla niebies-
kawego, ktére powoduje niebies-
kawe zabarwienie wszystkich ko-
loréow.

Ryc. 33 i 35. Swiatlo stoneczne wzmacnia i nasyca
kolory, wzmacnia kolor wlasciwy kazdego przed-
miotu. Przy zachmurzonym niebie motyw nabiera
koloréw szarawych, niebieskawych i raczej ztama-
nych, w ktérych przy mieszaniu zawsze znajduje sig
blekit (po prawej).




Czy przypominaja sobie Panstwo ty-
powy niebieski kolor gér na horyzon-
cie? Tak, oczywiscie. | jeszcze z pew-
noécig klasyczne zdjecia panoramiczne
wielkich miast robione z lotu ptaka.
Domy i budynki na przednim planie
wykazuja kontrasty, jednak te w od-
dali zlewaja sie w fioletowe, szaronie-
bieskie bloki. Oczywiscie kolor lokal-
ny, barwa wlasciwa gor na horyzon-
cie, ma tak samo niewiele wspolnego
7 niebieskim, jak barwa oddalonych
budynkéw na panoramicznych zdje-
ciach wielkich miast.

Gory sa najprawdopodobniej zielone
lub maja kolor ziemi, domy moga by¢
biale lub zéltawe. Jednak pod wply-
wem atmosfery miedzy nami a obiek-
tami, odleglosci i przestrzeni, kolory
jawia nam sie jako niebieskie, fioleto-
we, brazowawe lub w zaleznosci od
sily i barwy $wiatla takze szaroniebie-
skawe.

A oto trzy czynniki, ktére, w odniesie-
niu do dzialania atmosfery, maja duze
znaczenie :

1. Znaczna réznica miedzy planem
przednim i polozonymi za nim pla-
szezyznami.

2. Odbarwienie i szarawy odcien (przy
malowaniu niebieskawy), tym wy-
razniejszy, im dalej polozony jest
obiekt.

3. Wyrazny plan przedni w pordow-
naniu z lezacymi za nim plaszczyz-
nam.

Tym konezymy podstawowe studium
najistotniejszych czynnikow, ktore okre-
$laja kolor przedmiotéw. Juz omowilis-
my kilka aspektéow kwestii: ,,Co to za
kolor?”” Dalej zajmiemy si¢ badaniem
skladu farb i ich mieszaniem.







