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SWIATLO | CIEN

Ryc. 1. Zajecia z martwej
natury w szkole sztuk
piesych. Siudenc bacz-
nie ohsenauja gre swia-
ta i cienka, walor i kontra-

sly na gipsowych repro-
dukcjach klasycznych

posggow.

Teraz miesci si¢ tu magazyn odziedy skorza-
nej. A przeciez w tym samym podwirzu,
pod tym samym adresem, Calle Aribau,
byta stynna filia Barcelonskiej Szkoly Sztuk
Pigknych. Kazdego wieczora, od siddmej do
dziewiatej, okolo szesédzicsigoiu studentim,
wirod nich takie ja, siedzialo przed dlugim
reedem szialug i pulpitow rysujac gipsowe
rzeiby.

Bialte, zimne, gipsowe rzezby. Gipsowe
dlonie, gipsowe stopy, gipsowe torsy, gi-
psowe posaggi Wenus, wszystkie rvsowane
weglem, oldwkiem weglowym lub grafito-
wym. Wszystkie w czerni i bieli, wseysikic

Wstep

martwe. Muszg jednak przyznad, icEnui
nauczyciele mieli sporo racji. Podobnie jak
Leonardo da Vinci, gdy mowil, #e najpierw
jest lorma, potem bryla i dopiero na koi-
cu kolor. , Przede wszystkim™ — mawial Le-
onardo da Vinci — ,rysuj powoli i preygly-
daj sig, jakie swiatlo ksziattuje najwigksza
jasna powierzchnig, jakie sa najeiemnicj-
sze cienig, jak si¢ mieszajy, w jakich pro-
porcjach.”JMoi nauczyciele nie pozwalali
nam malowac, poki nie zdaliémy na naj-
wyisze oceny dwach egzamindw, po dwaoch
latach rysowania gipsow.,

Oczywiscie poza szkoty nikt nie przejmo-
wal si¢ tymi glapimi” ograniczeniami,
Wraciwsey do domu, wicczorami, o Lakie
w weekendy, malowalismy dionic 2 krwi
i kosci, twarze z krwi i kosci. Ale przyzna-
je, 2e pod kolorami ciata weia? widzielifmy
nieskoficzona game cieni, kidrej uczylismy
si¢ codziennie w filii Szkoly Sztuk Pigk-
nych.

Ta ksigzka zawiera oba podejscia: z jednej
strony, ghupia” dyscypling studiowania
i cwiczenia elfcklow swiatlocieniowych na
gipsach, rysowania | porownywania warto-
gci, rysowania szaroéci i gradacji, chwyta-
nia clcklow swiata i cicnia otdwkicm, roz-
mazywania grafitu palcami... .wseystko
cearno-biale, martwe™,

Z drugiej zas strony, zajmiemy si¢ perspek-
tywa cienia, studiowaniem kolorow
przedmiotdw i kolordw ich cieni, wphywem
Swiatla i efektow Swictlnych na forme wy-
razu artystycanego, analiza malarstwa wa-
lorystdw i kolorystow oraz studiowaniem
technik kontrastu kolorystycenego i almo-
sfery chromatyeene). Na kofcu namaluje-
my ,cicliste dlonie i stopy” — dwa obrazki,
krok po kroku, technika walorystyceny
i kolorystyczna. Mam nadzieje, ze — podob-
nie jak studenci Szkoty Seuk Pigknych -
po przeczytaniu lej ksia2ki za kolorami cia-
ta zobaczysz nieskonczona game tondw
tworzonych przez Swiatlo i ¢ien. Mam tez
nadziejg, e studium wedhug tych dwbch
kicrunkdw pomoic Ci udoskonalié Twoje
malarstwo,

José M. Parramdn
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Bywa]n, ze sposdb, w jaki artysci uzyskiwali efekty
$wiatlocieniowe, dokonywal przewrotu w stylu malarskim
catego okresu. Luminizm Caravaggia — ostre kontrasty
migdzy o$wietlonymi a zacienionymi partiami obrazu -
wywarl wielki wplyw na artystéw siedemnastowiecznych:
Veldzqueza, Riberg, Zurbardna, Rubensa, Rembrandia
itd. Sam Rembrandt byl jednym z twéredw innego stylu,
opartego gléwnie na kontrascie: chiaroscuro, sposobu
postrzegania i malowania Swiatla wirdd cieni. (Efekt ten
wida¢ doskonale na ilustracji obok, tj. fragmencie obrazu
Rembrandta Jezus i jawnogrzesznica, wiszacego w National
Gallery w Londynie). Z kolei impresjonisci zupeknie
zmienili paletg kolordw, tworzac styl, w ktdrym swiatlo
przenikato caly obraz. Potem pojawili si¢ fowisci,
malujacy model i tlo bez cieni, jasnymi, matowymi
kolorami, troche tak, jak prymitywni artySci egipscy dwa
i pol tysiaca lat wezesniej, co zreszta znalazlo odbicie
rowniez w stylu przyjetym przez malarzy
§redniowiecznych, gdy malowali swych Pantokratorow
(portrety Chrystusa jako sgdziego i prawodawcy).

Na nastepnych stronach zobaczysz i przeczytasz krdtka
historie zmian stylu, formy 1 koloru w tworzeniu efektow
Swiattocieniowych.



Swiatlo 1 cien
w histori
malarstwa




SWIATLO [ CIEN W HISTORII MALARSTWA

Swiatlo i cief w sztuce starozytnej i Sredniowiecznej

Formg i kolor zobacazy¢ i podziwiad moZe-
my dzigki efektom Swiatlocieniowym. Wy-
dawaloby si¢ zatem, #e artvici od zawszc
wicrnie odtwarzali swa wizjg rzeczywisto-
ici i zawsze starali si¢ na swych obrazach
pokazac gre Swiatha i cienia. Jednak praw-
da jest taka, ze w historii malarstwa byly
diugie okresy, gdy ignorowano efekty Swia-
tocieniowe i przedstawiano postacie
i przedmioty bez trzeciego wymiaru, po-
zhawione bryly — po prostu plaskie. Tak
bylo w sztuce starozyinego Egiptu (okolo
trzech tysigey lat temu). Chod zwierzetom
i rodlinom praobowano nadad trzeci wymiar,
o gléwne postacie byly zawsze plaskie.
W starozytnej Gregji i Rzymie (okolo
dwdch tysigey lat temu) postacie byly natu-
ralistyczne, zatem mialy okredlony trzeci
wymiar, ale juz w wickach Srednich malar-
stwo zndw stato si¢ plaskie i polichroma-
tyczne, bardzo ozdobne, ale pozbawione
bryly.

Ryc. 4. Wenus | Dionizos.
Fress w Muzeum Arche-
ologicznym w Neapoh
Fresk ten pochodzi 2
Pompei, jesl wigs raym-
gki, ale wyradnia inspiro-
wany seiuxg grecks lub
helleriska. Grecy przed-
stawiall Swiatho i cien w
bardzo naturalistyczny
sposab, co pdiniej na-
Sladowall arlysci reng-
san3U.

Rye, 5 Panmkratior (frag-
ment). Dwunesiowecs-
ny fresk z kodciota Swie-
tego Klemansa, Tahull,
1 Ayc. 2. (Poprzednia strona) Lérida, Hiszpania, Oba-
bl Rembrandtvan Rin,Jazus oaw- cniew Kalalonskim Mu-
i nogizesznica (fragment). Matio-  zeumn Sziuki w Barcelo-
nal Gallery, Landyn nie. Mignaturainose | brak

Swialiociania moina wy-
Aye. 3. Portral Mend-Amona.  llumaczyc tym, 2o dzie-
£ grobowca w Tebach, Egipt lo przedstawia rrecitywi-
Kiasyoczne egipskie porraly, W S108C niebiansks, trans-
malowych barwach | zupeinie  cendening, Plaski rysu-
pozbawione modalunku, wyra-  nexi kolory 10 jedyne, co
B fajg sie i ponadezasowostle-  arlysci Sredniowiecza
== malu whiesh do s21uki,
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Swiatlo i cien w malarstwie

farg i Swiatho, r| [}

W pigtnastym stuleciu we Flandrii, jak
awano dzisiejszg Belgi ndrm;lml T AT -
komita sztuka malars

okres wiclkich innow:

rozkwil wloskicgo re

byl tak wspania ALWATIO g0 TENESan-
sem palnocnym. Majwainiejsevm tworcy
w szluce flamandzkiej byl bez watpienia
Jan van Eyck (1390-1441), Praypisuje mu
si¢ wynalezienic malarstwa olejnego, Nie-
zaleznie od tego, czy to prawda, subtelne
elekiy i szeczegttowe oddame tematu, jakie
wnidst do nowo stworzone techniki, byly
doprawdy niezwykle,

Malarstwo olejne pnmuh’rr: artystom ﬂL:-
mandzkim prza:dﬂ.lm- 2 nadzs
precyzja najbardziej subtelne eie
lhmu:mun ¢, Dziela van l:'w.lvui1 Rn s

E‘»-iiiﬁlr?..'! Z F.[Emu]h: pr;ud.lsum'iﬂ' 1 :
w bogatych szatach i lamowanych pla-
szczach, skapane w delikalnym Swictle
potnocy. Kaidy najdrobnicjszy szezegol,
kaida laldka, kazda powierzchnia szkla,
drewna cezy welny jest oddana 2 lanta-
styczng precyzja i doskonale okreflong
trdjwymiarowosciy.
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Swiatlo i cien w epoce renesansu

O niezliczonyeh innowacjach w stylu, tech-
nikach i tematyee, jakie wprowadzit wloski
rencsans, mozna by napisad seiki ksiazek,
lecz jedna z najwainiejszych bylaby ksiaz-
ka o nowym podejsciu do oswictlenia
przedmiotdw. Bylo ono podobne do tego,
jakic mieli artysci antyeezni; artysci rene-
sansu, zalascynowani antykiem, starali sic
nasladowa¢ jego sztuke. Jednak bardziej
rygorysivexnic pojmowali naturalizm,
preesirzen organizowali wedbug matema-
lveenyeh praw perspekiywy, w klorej po-
stacie (wyidealizowane zgodnie 2 kanona-
mi klasycanymi) moghy sig porusead, tak
jak my poruszamy sie w rzeczywistosci,
(f}wu;:.l:ﬁni arlyser musieli postugiwac sig
efektami Swictlnymi, by oddad glebig. Le-
onardo da Vinci (1452-1519) znalazl wila-
sne rozwigzanie tego problemu: wiapial
kontury postaci w tlo, by uchwycic efekty
Swietlne, dzigki ceemu oswicllone partic
obrazu sg czyste i precyzyjne, podezas pdy
zacicnione — rozmazane i nicwvraine,
o nieprecyzyjnych ksztaltach. Takie trak-
towanic materii malarskicj nazwano sfi-
maic, od wloskiego stowa oznaczajycego
zamglenic. Rerultat jest zarazem reali-
styceny i dekoracyjny, bardzo artystyceny.

Ryc: 10. Paolo Veronese,
San Menna. Galaria
Estense, Modena, Wio-
chy. Artysci renesansu
cresto maiowal posiacie
slojace w niszach, lak
jakby byty rzezbami. Ale
w poslaciach tworzo-
rych preas Veronese nie
i nic kamiennego: =g
rzecIywisle, a gra swia-
tta ostro wydobywa ich
kontury, tak e wytaniajg
sig gz nis?y jak chochy na
ihustracji obok. Duch re-
MESANSU Nakarywal arty-
shom uwadne studiowad
gre swialla na posta-
ciach

Ryc. 8. Tycjan, Portrat
Karola V na komiu (frag-
mant). Muzeum Prado,
Madryt. Tycjan byt naj-
wigksaym matarrem wio-
skiego renesansy, ge
niuszam kalory. Nie sio-
sowal na madie srednio-
wiecang kolordw pokry-
Iych wernlksem, lagz
swiglksta atmoslerg ola-
czajaca przedmioty. Na
j2go obrazach dzigki
swiathy powierzchnie sg
bbyszczace, tkaniny bo-
gale, arysy twarky posta-
ci grajg rdznorodmymi
tonami

Rye. 9. Leonardo da Vin-
gl, Swials Anng Samao-
Irreci. Galaria Uffizi, Flo-
rencia; Leanardo wyna-
lazt nowg technike, kiorg
W pdiniejszych czasach
czesto nasiadowano
Jslumato”, polegajacy
na wlapianiu zacienio-
nych konturdw w tho
Dzigki tej lechnice arty-
sla moze otoceye posta-
cie gleboky atmosferg
mracznym Swialkem, w
kidrymn kKontury cahosci
Znikajg w cieniu, bez
gwaitownych konira-
slow
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Renesansowa tendencja do ,zanurzania™
preedmiotiw w Swietle i przestrzeni, by oto-
czvé je naturalistycznym tlem, ktora naro-
dzila sie pod konice szcsnast :

cia, w wicku siedemnastym d

do powstania barokowego ruchu swanego
Iumlm.-fm:..m czyli Lsetuka Swiatla w ciem-
nosci”. Wydaje sig to doéé niesamowite
i reeceywiscie, dziela w tvm stylu cagsto byly
fantastycene. Kontrast migedzy Swiatlem

r'i{viec.}'. Efekt jest nie
dt.'l!-'rlf.l.'rll:-.ﬂ'_'-' do przedstaw

~yeh ]urm:mmv' I"}'I[ Hiszpanic Rih-.'ru
1 Zurbardn oraz Francuz De La Tour,
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Manieryzm i chiaroscuro

Styl, ktory pod koniee szesnastego stulecia
wprowadzil Caravaggio, objal swym easic-
giem calg Europg, przejeli go - w mniej-
szym lub wigkszym stopniu — wseyscy ba-
rokowi artysci. Chodzi o chiart
sib kompoeyeji obrazu ga pomoca dugych
obszarow swiatla | cienia, Na przvkiad
wezesne obrazy v queza (1599-166(0)
sq utrzymane w bardzo naturalistycznej
konwencji luminizmu, w poiniejszych zad
artysta zwrocil sig ku l#ejszej technice bliz-
sze) impresjonizmowi, chod weigZ treymal
sig kanondw szkoly luministycenej. Ru-
bens (1577-1640) poshugiwal sig technika
chiaroseuro, by wyrazic¢ bureliwa zmys

rins¢ przedsiawianych scen. Jednak wiro
barokowych artysiow najbardae) ¢
ny byl Holender Rembrandt {161

przedmioly sia w nim zanurzone, a nie
oswictlone,
Kaidy z tych malarzy wykoreystywal tech-

wodciy, co dalo wspaniale efekty.
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W poczatkach dziewigtnasiego wieku 1st-
nialy obok sicbie dwie przeciwstawne ten-
dencje: ponury, uporzgdkowany neoklasy-
cyzm i burzliwy, fantastyczny romantyzm.

MNeoklasycyzm, na czele z Davidem i jego
uczniem Ingresem, holdowal stylowi czasow
klasycznych, podezas gdy romantycy, spo-
§rid ktdryveh wyrdinial si¢ Goya, a gléwnym
przedstawiciclem byl Delacroix, byli gwal-
townymi i pelnymi wyobraZni zwolennika-
mi sztuki nic akceptujace] #adnych regut.
Przej viatto przcciw
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Swiatlo w malarstwie impresjonistycznym

Wraz z pojawieniem si¢ impresjonizmu
w malarstwie dokonala si¢ rewolucja. Jak
widzielidémy, artySci renesansowi przycie-
mniali kolory cienia, by stworzyé wigksze
zhudzenie reeczywistodcl. W dziewigtnastym
wicku grupa miodych malarzy, ktérzy cheie-
li wyrazi¢ prawdy natury bez ucickania sig
do dogmatdw akademickich, uznata ten styl
za zbvt konwencjonalny, Juz wezesniej kil-
ku twiredw, jak Turner w Anglii, prébowa-
to pdjsc ta droga, ale dopiero w potowie stu-
lecia tacy artySci, jak Monet, Pissarro, Re-
noir i Cézanne opuscili pracownie i zaczeli
malowaé na dworze, twierdzac, Ze ,en ple-
in air” (w plenerze) cienie sg Swietliste
i pelne barw i e na kazdy przedmiot skla-
da si¢ mndstwo tonéw, tworzonych przez

odbicia innych przedmiotéw, Krytycy nie
rozumieli impresjonistow: jeden z nich po-
wied#ial o akcie autorstwa Renoira, Z¢ ,po-
piersie kobiety to przeciez nie kupa migsa...
zzielono-fioletowymi plamami jak u trupa”,
Na impresjonistéw przypuszczano wiele
tego rodzaju atakéw, jednak w koficu zaak-
ceptowano ich Swieze, bogate spojrzenie na
$wiatlo. Pod koniec dziewigtnastego wieku
artyei tacy jak Gauguin, czerpigcy inspira-
cje z impresjonizmu, wrocili do przejrzy-
stych, zywych kolordw, ktore tak dhugo byly
?.ﬂpﬂmﬂlﬂﬂﬂ.

"4\'#

I
_'.--'u*'.v
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Ryc. 22, J. M. W. Tumer,
St. Giorgio Maggiore,
Muzeum Brytyjskie, Lon-
dyn. Tumer by prefaurso-
rem  impresjonizmu
JEGO SpojrTenia na D
782 — paine rozgwiatlen,
rafleksow | swietlistych
efekiow shorica = wybia-
gato co najmniej o dwa-
driedcia lat do przodu

Ryc. 23. Pierre Auguste
Renoir, Maga di
w sfovicl. Luwr, Paryz
Ten wspanialy obraz ilu-
struje rewolucpg, jakigj
gnknnali Imprasjonisci,
wiallo sfonecane jest
uchwycona w calym
swymm bogactwie za po-
moca delikatnych pocia-
gniec pedzla, tworzac
niezwykia rddnorodnosd

odcieni na cisle. Swiatio
i clan to nia jasne | clam-
ne obszary, kecz kontrast
ywych kolordw,

Ryc. 24. Paul Gauguin,
Arearea, Mused Qual
d'Qrsay, Pangst, Gaugu-
in w poszukiwaniu czy-
ste), prymitywnaj sziukl
pojechal na Wyspy Poli-
nezyjskie, lecz zanim
zaczgl postugiwac sie
czystym kolorem, prze-
sredi lekoje imprasjoni-
7rmu. Mie cheial imitowad
efektow Swietinych, ale
wydobywac je za po-
mocy osirych konlra-
stow.

16



SWIATLO | CIEN W HISTORII MALARSTWA

Swiatlo i cien w malarstwie wspétczesnym

Dzieki osiggnigciom impresjonistow arty-
sci na nowo odkryli wolnosé swiatla i ko-
loru. Malarz postimpresjonistyczny, Mau-
rice Denis, pod koniec dziewigtnastego
wicku stwierdzil, Ze ,,obraz, zamiast pejza-
Zu czy sceny bitewnej, jest po prostu po-
wierzchnia pokryta kolorami uloZonymi
w pewnym porzadku”. Od tego momentu
malarskie spojrzenie na swiat polcgalo na
LZupelnej swobodzie w przedstawianiu ko-
loru i formy, Swiatla i cienia”™,

Na poczatku dwudziestego wicku fowista
{fauve to po francusku , dzika bestia™) Via-
minck nakladal kolor bardzo gwaltownige,
tworzac intensywne Kontrasty, dzigki
ktorym wydobywal surowe, oslepiajace
swiatto. Viaminck byt ckspresjonista, mi-
fosnikicm ostrych, prymitywnych doznai,
W 1907 roku Pablo Picasso zapoczatkowal
kubizm. To co fowiici robili z kolorem,
kubisci robili z forma. Przedmioty sa
podzielone na powierzchnie i rozciagnie-
te tak, by pokrywaly cale plotno. Braque
malowal obrazy skomponowane z plaskich
powicrzchni prevpominajacych tuski, ze
swiattem nic bedacym juz Swiattem natu-
ralnym, lecz fantastycznym kalejdosko-
pem. To samo mo#na powiedzie¢ o Du-
champie, ktérego postacie wygladaja jak
metalowe roboty weiggnigte w wir frene-
tvcznych, brzgczacych ruchow,
W naszym stuleciu malarstwo
stalo sig tworczodeia niczalezng
od natury, rzadzaca sig swoimi
prawami i poszukujaca wia-
snych Swiatel i cieni.

Ryc. 26, Marcel Duchamp, Naga kobie-
& sohodzaca ze schodow. Philadeiphia
Museurn. Ma tym cbrazia bryla posla-
ol jest zredukowans Go Kolorowych po-
woarzchni, kiore zachodzg na slebie
sugerujge ruch

Byc 27, Georges Brague, Dziewczyna
I gitarg. Muzeum Sztuki Mowoczesne],
Pary? Kubizm Brague'a wyraza s lu
przez Udycie papieraw pomaiowanych
| prykiejanych do phiina, 1ak da lworzg
fradycyine, maltownicze oswistiends

Ryc. 25. Maunce de Via-
minck, PejzaZ z c2emvo-
iy drdewarmi, Cenlbrim
Pompidou, Paryz. Via-
minck byt fosmasty, malo-
wal ekspresyjne, inten-
sywne, osire kolory, W
Iy slylu malarskim Ko
lor jest niezaledny od re-
czywistodci, a swiallo
powstaje Z lych whadnie
beutalnych konirasiow




W tym rozdziale bedzie mowa

o0 ogolnych zasadach dotyczacych
Swiatla i cienia: fizycznych

i psychologicznych wlasciwo$ciach
Swiatha; rodzajach $wiatla; cieniach
prawdziwych i odbitych; czynnikach
wplywajacych na ksztalt cienia; Swietle
odbitym; a takze o kierunku, ilosci

i jakoSci Swiatla. Przykladowo, model
lub przedmiot o$wietlony z przodu
wydaje si¢ plaski, pozbawiony efektéw
swiatlocieniowych, gdyz swiatlo
frontalne praktycznie eliminuje trzeci
wymiar. W takim przypadku ksztah
obiektéw roznicuje si¢ za pomoca
koloru. Te zasade wykorzystywali
postimpresjonisci, a jeszcze bardziej
fowisci, malujac bez efektow Swiatla

i cienia, ksztaltujac forme przedmiotéw
plaskimi kolorami. Moze juz o tym
wszystkim wiesz, ale warto poswigcié
chwilke, by to sobie przypomniec,
wraz z innymi wiasciwoSciami $wiatla

i cienia, co tez uczynimy na kolejnych
stronach.






ZASADY OGOLNE

Fizyczne i psychologiczne aspekty Swiatta

Jedli chodei o spojrezenie na model i jego
oswietlenie, to istnieja dwa podstawowe
aspekty Swiatha,

W aspekeic fizycznym, dzicki Swiatho
postrzegamy forme i wielkosé obicktdw.
W aspekeie psychologicanym, Swiatlo to

cenny srodek wyrazuo.

Swiatho, jakim oblany jest obiekt, ukazuje
nam, czy sktada si¢ on ¢ form plaskich, cay
zakreywionyeh, kulistyeh, wklgshveh ad,
Swiatlo - dzigki poréwnaniu modelu z in-
nymi obiektami = wydobywa wszystkie jego
cechy lizycene, wymiary i proporgje.

Co wigcej, w zaleZnodci od tego, czy Swia-
tho padajgce na model jest ostre, silne, ja-
sne, delikatne, monotonne czy zimne —
w polaczeniu z innymi caynnikami — model
mode wyrazad szeeghcic, smutek, niepokoj,
wyciszenie | inne nastroje.

Fizyczne aspekty Swiatla

Rodzaje swiatha

Istnieja dwa rodzaje czy tei Zrodla swiatha,
ktérymi mozemy posluiy¢ sie podezas ry-
sowania lub malowania, a sa o

1. Naturalne Zradia swiatla:
stofice, ksigiye.

2. Sztuczne Zrodie swiatla:
oswictlenie elekirycene, gazowe, Swicce

itd.

Zrodla te mozna stosowaé osobno lub
lacevé ze soba. W tym ostatnim przypadku
midwi sig, ze model jest oswictlony Swiatlem
podstawowym 1 wxupelniajgoym. Na pray-
kiad, ustawiamy model przy oknie, skad
pada nan Swiatlo stoneczne (oswictlenie
podstawowe ), a nastepnie tagodzimy cienie
za pomocy odbijajgeego ekranu lub Swiatla
clektrycanego (Zrodio vzupelniajace).

Ryc. 29. Dzigks swiath
moina poderesiic fi-
Myezne wlasciwosc
preedmiglu

Rye, 30, Goya, Egreku-
c/a [rreciego maja, Mu-
zeum Prado, Madnd, Ten
shyniny obraz 1o prrykiad,
wykorzystania swiatla
[aka Srodka wyrazu

Ayc. 31, Dswietlenie
dzupeinigjace mona
W prosty sposob uzy-
skac dzigki odbijajace-
MU ekranow

)
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Swiatlo i cien

Gdy oswietlimy model, to wydaje sig, Ze po
stronic przeciwnej do Zridia Swiatka jest on
cicmnigjszy. Jednoczesnie osSwietlony
przedmiot rzuca cien na powicrzchnig, na
ktorej jest umicszczony, Kszialt tego dru-
giego cienia moZna roznicowac, Zmicniajac
kontur powierzchni lub plaszczyzn prayle-
ghvch (patrz rye. 32).

Pierwszy z tvel cieni fo cien reeczywisty.

Dirugt z nich, rzucany na powierzchnie, zwa-
v jest cieniem odbitym.

Cien odbity ma taki ksztalt, juk oswietlony
przedmiot, Ogolnie rzecz biorac, nie jest to
dokladne odbicie sylwetki modelu, jest
bowicm znieksztalcone wedhuz 1 wszerz,
migdzy innymi w zaleZnosci od polozenia
Frodia Swiatta w stosunku do odwietlanego
przedmiotu.

Zatrzymajmy si¢ na chwile przy tym zjawi-
sku. Wazne jest, by$my je zrozumicli i pa-
mietali o nim zawsze podczas rysowania
czy malowania na dworze, a jeszcze wai-
niejsze, pray rysowaniu z pamigci, gdy nie
mamy modelu przed oczami. Cienie zalezy
od polozenia Storica, czyli od ruchu Ziemi
wokol niego. Zatem mo#esz zaczac malo-
wad pejza w poludnie, ze Sloncem dokta-
dnie nad glowa, a skoneczyé go o piatej po
poludniu, gdy Stofice stoi znacznie nizej.
Chyba nic musz¢ mowic, ze ksztalt cieni
przez te pied godzin zmieni sig.

23

Swiatlo, cieni i forma cienia odbitego

Gdy #rodio Swiatla jest dokladnie nad
przedmiotem, odbity cien jest krotki
i maly, natomiast jesh swiatlo pada z boku,
cien jest o wiele dluzszy. Wyobraz sobic
drzewo, na ktére promienie stonca padaja
w potudnie, i to samo drzewo o swicie
i o zmierzchu, gdy stoice niemal znika juz
za horyzontem (rve. 33 i 34).

Ryc. 32 Widlzimy tuca-
nie  rZeczywisie  na
przedmiotach, oraz cie-
g odtade na povearZoh-
ni, na ktore| slojq preed-
minly, oraz na pionoweaj
powieeZching Za nlrmd

Ryc. 33 | 34, Polofania
Zridia swialla wphwana
kaziak cioren, 2wlaszcza
odbitego. Slonce w po-
tudnie worzy cien pod
drzewem, nalomeas] ran-
kigm | o amierZeha cien
jest znacenie diukszy

21
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Inne czynniki wplywajace na ksztalt cienia odbitego

Rodzaj swiatha

Teoretycznie, Swiatlo stonecene i elektrycz-
ne rozchodz sie w ten sam sposob: po li-
niach prostych, rozchodzgeych sie od
irddla. Ale dwiatlo naturalne dociera do
nas z o wiele wigkszej odleglodel, niz setuce-
ne. Stonce jest o tysigee kilometrow stad,
podceas gdy Swiatlo elektrycene mode staé
kilka metrow od modelu.

Biorae o wszystko pod uwagg i patrzac na
fakty z praktycznego punktu widzenia,
moiemy powiedzied, fe;

1. Swiatlo naturalne rozchodzi sig
po linfach réwnoleghych.

{ryc. 35)

2, Swiatlo sztuczne rozchodzi
sig promieniscie.

{ryc. 36)

Dlatego ksztalt odbitych cieni bedzie inny
w zaleZnosci od tego, czy powslaja one
dzigki dwiatlu naturalnemu, cry sztuczne-
M.

Punkt widzenia

Zalednie od tego, z jakicgo punktu patrzy-
my na model, ksztalt cienia uktada sig¢
w perspektywie, zwanej ,perspekiyws cie-
ni”.

U dotu strony widzisz te¢ sama sceng nary-
sowang z réinyeh punkidw widzenia. Na
picrwszym ryvsunku, gdy patrzvmy na mo-
del z gdry, cienic sa niemal plaskie i nie wy-
nika to weale ze skricenia perspektvwy
(ryc. 37). Na drugim, gdy przyblizamy sig
do planu, na ktérym jest ustawiony model,
cienie zmniejszajg si¢, ukladajac prawie
w pojedynces linig, dlatego, Ze skrociliSmy
perspektywe (rye. 38).

Rye. 35136, Kszlal ci
ma zalezy od rodzaj
Swiatha: nalurainegao, 1o
chodzaceqo sig po |
nigch prostych, lu
sziucznago, rozchodz:
CEgOo Sig promieniscie

Ryc. 37 1 38. Kolegryr
czynnikiem ksztalujs
cym cien jest punki w
drenia, Ma tych rycingc
widzemy len sam miode
tak samo oswiediony, al
kszlaht cienia, jaki pc
strzegamy, zmienia g
watiownie, w zaleinos
od nasze| pozyej.




Siedzisz w domu i zamierzasz namalowad
portret z natury. Modelka jest twoja kole-
zanka, ktdra cheiataby ci pozowaé. Zdecy-
dowales juz, gdzic ma usiasc. , IdZ tam, pod
okno” — mdawisz. Postanowiles juz tez. ze
cheialby$ mied ciemne tto, bo wyobraziles
sobie, Ze pray jej brazowyeh wlosach i bia-
fej bluzce - oczywiscie poprosites ja, by
whodyla biala —jej sylwetka bedzie picknic
wygladad wlasnie na takim tle, a portret
Lwyjdzic dwietnic”, jak jej powiedziales.
Kolezanka jest zadowolona. I nagle spo-
strzegasz, Ze cos jest nie tak, bo w Swietle
frontalnym przesunigtym nicco na bok,
prawa strona sylwetki (lewa postaci) jest
zbyt ciemna i gubi si¢ w tle. Po stronie cie-
nia nic widad tez dobrze konturn twarzy
ani ramienia, wlosy zas z ledwoscia mozna
dostrzec (rye. 39),

Ale jestes artysty pelnym inspiracji. Wi-
dziale$, w jaki sposob fotograficy usuwaja
cienie za pomoca ckrandw lub biatych po-
wierzchni, wiee szybko znajdujesz w swo-
jej pracowni plotno na ramie (tak napraw-
de moze to byé jakakolwick biata po-
wierzchnia) i ustawiasz je po zacienionej
stronie, obok modelki.

Dzigki temu tam, gdzie kofczy sig cien,
pojawia si¢ dodatkowe Swiatlo. Swiarlo

9
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Swiatto odbite

adbite, ktore widzisz na rve. 40. Caly szcze-
sliwy, zaczynasz malowac,

Dezieki Swiathn odbitemu lepicj postraega-
my formg obicktow. wzmacniamy brytowa-
tosc obicktow. Istnicje ono w kazdym cie-
niu, ale jest silniejsze tam, gdzie jest duzo
swiatla — chocdby na dworze - lubw dobrze
oswictlonych miejscach,

W tej ksia#ce wricimy jeszeze do malowa-
nia i rysowania z pomoca odbyajacego
ckranu, bedzicmy mowic o tym, jak wazne
jest swiatlo podstawowe jako glowne
#zrodlo oSwictlajace model. Przy okagji
trzcha powiedzied, #¢ nigdy nie powinno
sie pravémiewad Swiatla podstawowego
fwiatlem vzupelniajacym.

Fyc. 300 40, Swaatka odbi
Ie [es! Swialleam wuped-
niajgeym, kidre oswiella
modalke tam, pdzie pada
cign, Miawlelkia ilosec
dwiatta odbitego s wia-
Lo wEZadzia, ala ar-
tysta moZe led shworZyc
1 2a pomioca odbijajacse-
go ekranu, lakiego jak na
ryC. 40. Zauwas, jak bar-
dzo zmienit sie wyglad
twarzy modelk

o I
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Psychologiczne aspekty swiatla

Jak pewnie pamigtasz, wspominalismy juz
wezesnicj, z¢ psychologicene aspekty swia-
tta daja artyScic nichywale modliwosci wy-
razu. Zajmijmy si¢ teraz psychologicenymi
wlasciwosciami Swiatla, mowigc na poczat-
ku o trzech czynnikach, dzigki ktdrym
moZemy wyrazac swoje uczucia a pomocy
Swiatla:

a) kierunkiem swiatia
b) iloscia swiatla
¢) jakosciy Swiatia

Doswiadezeni artySei dzigki tym czynni-
kom wydobywaja forme przedmiotow,
tacea je z preestaniem dzicta, komponuja
obraz, tak ukladajac obszary Swiatla i cie-
nia, by tworzyly harmonijna i estetyezny
catosc.

Aby zrozumicd i rozwinad le mozliwosci,

a1

zajmiemy sie teraz nimi po kolei, a za-
ceniemy od:

Kiernnku swiatla

Swiatlo moze padaé na model z gory,
z doty, z boku, z przodu lub z tylu. Kazdy
z tych kierunkow padania ma swoja nazwe
techniczny i kazdy podkresla bryle w inny
sposab,

Swiatlo frontalne: Pada na model z przo-
du, 1ak ze cienie prakiyeznie kryja sic za
nim. Bryla i wrazenie glebi sa niewiclkie.
Przedmioty wyrOzniaja si¢ przede wszyst-
kim poprzez kolor (rve. 41).

Swiatto frontalno-hoczne: Pada na model
pod katem ok. 45 stopni, tworzac wspania-
le zludzenic bryly i glebi. Stosuje si¢ je naj-
czgscicy. by wydobyé forme modelu, jego
wyglad i wyraz twarzy (rvc. 42).

Fyc. 41, Swiatla przed-
nie: na modelu prakiycz-
fig nie ma cieni. Takie
gwialla swistnie nadaje
sig do wydabywania Ko-
laru

Ryc. 42 Swialko frontal-
no-boczne: kinsycIny
typ ofwietienia, podkro-
dla brgde i caystose for-
my. To dikumantatmy typ
oswiellenia.
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Swiatto boczne: Pada na model # jednej
strony, pozostawiajac druga w cicniw. Bryla
i glebia powstajy dzigki cieniom odbitym.
Musimy wiedzied, z¢ nicebyi cegsto stosu-
je sig takie oswictlenic (ryc. 43).

Swiatto pottylne i tylne: W obu przypad-
kach swiatto pada na model od tybu, pozo-
stawiajac w cieniu partie widziane przes
artyste. Kontury modelu sg otoczone cha-
rakterystycena aurcoly Swietlng, Prey Swic-
tle tylnym bryla wyplaszcza sig, natomiast
glebia jest podkreslona dzigki przenikliwej
atmosferze, widocenej lepiej niZ przy in-
nych typach oswietlenia (ryc. 44).

Swiatlo girne: Ten typ oswictlenia daje
dhusze cienie rzeceywiste, kidre wemac-
niaja bryle, natomiast zaciemniaja kontu-
ry. Nic stosuje sig go zbyt czgsto (ryc. 45
na nastgpnej stronic),

nie, idace do gory, tworzae fantastyczna,
nicrzeczywista bryle. Takie odwietlenic
stosuje sig tylko wiedy, gdy chee sie uzy-
skac efekty specjalne (ryc. 46, na nastgpne;
stronic).

Ryc. 43. Swiatlo boczne
lechmika odwiollania
madelu # hoku wydnbny-
wa forme | podkresia
bryte, dajge dramatycy-
ny efekt.

Ryc. 44. Swiatlo pdityine
i tylne: Iworzy aurecig,
kidra wydobywa profil
modelu,  MNajcresceg)
Swiatbo tylne Irzeba uzu-
peinic lagodniejszym
przednim, by oskabi
kontrasty

5
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Kierunek i ilos¢ swiatla

Modelowanie polega na uzyskaniu zludze-
nia [rojwymiarowosci popraez zastosowa-
nie roznych Zrodet Swiatka, kontrastu, ko-
loru i perspekiywy.

O obrazach mowi sig, Ze sa dobrze wymo-
delowane, jesli polaczenie tych #radet owo-
cuje doskonalym zrozumieniem bryly, for-
my, odleglosci migdzy obiektami itd.
Olcrywibeie, osiggnigeie lakicgo clekiu za-
legzy w duzym stopniu od kierunku Swiatla.
Artysta musi dobra¢ najbardzicj odpowie-
dni kierunck oswietlenia, by uzyskac jak
najlepsze wymodelowanie. Ale jest jeszcze
jeden wainy czynnik, wplywajacy na pree-
stanie, kiore artysta pragnie zawrzec
w obrazie:

Hos¢ swiatha

Swiatho stabe, silne, Srednie. ..

W kaddym przypadku modelowanie
przedmiotu ma inne cechy, kazdy z nich

45

oferuje inne mozliwosci odbioru preesta-
nia, ktore niesie dzielo.

Przyktadowo, przy stabym oéwietleniu nie
ma Swiatla odbitego, duio jest ciemnosci
i nicmal nicpreebyiych cieni. Z drugiej
strony, zbyt wicle swiatla moze splaszcayc
bryle, deformujac ja rozéwictleniami
i odbiciami nicmal tak silnymi, jak samo
Swiatho.

W kazdym przypadku ilosé Swiatla wphrwa
na kontrast w obrazie, jednoczesnie zmie-
niajac chiaroscuro.

Kontrast to wynik pordwnania dwoch roz-
nych wartosci. Réznice w kontrastach
mozna osiggnal dzieki roznorakim pola-
czeniom jasnych, Srednich i ciemnych war-
toici oraz wielu subtelnych przejsé tonal-
nych migdzy nimi. Chiaroscuro to kombi-
nacja swiatla i ciemnosci. To sztuka wywo-
hywania wrazenia, ze ,Swiatlo lezy” na ca-

Ryc. 45. Swiatto gorne:
stosowana rzadka, bo
wychhuia cienie. Mimafa,
ustawhersa Zrooka rozpro-
szonego Swialka nad mo-
delem pod kglem 45
stopni daje klasyczne
oSwiallenie zenitalne,
stosowane przez ary-
[sjléw pracupacych wstu-
i

Ryc. 46. Swialio 7 dotu:
stosowans w wyjatko-
wych przypadkach, by
wWyrazic owresione uczu-
cia, najczescie] drama-
lycana.
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tvm obrazie, nawet w jego najciemnicj-
szych partiach, biorac pod uwage odleglo-
sci migdzy postaciami czy preedmiotami
(rve. 47), Technike chiaroscuro mozna
podsumowad nastgpujacym zdaniem, wy-
powicdzianym przez wloskiego artysig
J. Ronchettiego:

wClenie nigdy nie sa zupelnie
pozhawione Swiatha™,

Oba aspekty — kontrast i chiaroscuro -
o ktorych jeszcze bedzie mowa w tej ksigé-
ce, Scidle wig#y sig i w dudym stopniu
zaleida od trzeciego coymnika, ktory moic-
my wyrazi¢ za pomoca Swiatla: jakosci
Swiatha.

(BT EE
{fragmeant). Matio
ery. Londyn, Ta klasycz-
my preykiad Swinlta za-
wartego w cleniu, czyli
elekiu ch@

myslanege

CLUO WA
T, Wy

nus, 2decydowalam sig
il Swanths fror 0-boez-
ne. doskonale podkresia-
jaco kertal modelu

48
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Jakos¢ swiatla

Jakos€ swiatha

Prece jakos¢ Swiatla rozumie si¢ zmiany
w kontradeie, chiaroscuro, wartosé itd.,
ktdre widzimy na modelu, w zaleznosei od
tego, czy Swiatho jest delikatne, czy ostre,
stabe cey silne. By lepiej zrozumied te
zmiany, trzeba rozroznic dwa typy ofwic-
tlenia; oswietlenie bezposrednic i oswietlenie
FOZProsIoNe.

Oswietlenie bezposrednie

Swiatlo, ktdre rzuca zwykla zardwka re-
flektora, lub Swiatlo na ckranie, 0 promie-
niach schodzacyeh sig na modelu, to typo-
wy preyklad oswictlenia bezposredniego,
Jego glowng cechy jest tworzenie dywych
kontrastdw. Ten lyp odwictlenia daje silne
cienie i jasne rozswietlenia, kidre & duzy
sity odbijaja padajaee Swiatho, Zatem prze-

stanie tak oswictlonej pracy jest drama-
tyezne, sugeruje glebokic namigtnosci lub
tragiczne uczucia,

Do tego ofwictlenia zalicza sie wszystkie
Zradia sztuczne, z wyjatkiem oswictlenia
fluorescencyjnego. Gdy Swiatlo naturalne
pada na model przez male okienko, takie
daje ono efekty oswictlenia bezposrednic-
g0 silny konirast i nicmal zupelny brak
chiaroscuro, Za preykiad moze postuiyc
maodel, na ktéry padaja promienic stonca,
docierajace do duzego pokoju preez male
okno. Wiedy odbicia od Scian nic sq na wyle
silne, by zlagodzic ostry kontrast migdiy
obszarami w cieniu a tymi w Swietle,

Ayc. 49 i 50 Ofwielienia
bezposrednie, np. Swiatko
seluczne lub stoneczng
padajgoe wirsst na mo-
dal, tworzy ostre ciense,
korirasigce 2 Swiatlem,
oo moZe dawad injenesu
jace efssty na oiwazach
ciy fysunkach O okfesio-
niej tematyce
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Swiatlo rozproszone

Pomysl, juk ofwictlony jest pejeaz w po-
chmurny dziea. Swiatlo docicrajace do
obicktdw jest lagodne, jednolite, nie ma
#ywych kontrastow. To wlasnie jestswiatlo
FOZPRFOSZONE.

Najwazniejsza cecha swiatta rozproszone-
go bierze si¢ z delikatnych przejsc migdzy
partiami w cieniu a tymi w Swictle. W za-
lednodei od tego, ile jest Swiatha, cienie na
modelu moga byd intensywne lub stabe, ale
zawsze ogolny efekt jest delikatny. Na
ofwietlonych partiach nic ma rowniez
zywoscl, Jaka daje oswietlenic bezposre-
dnie, a efcktem jest wigksza harmonia
i bardziej normalne kontrasty,

Do tego rodzaju oswictlenia zaliczamy
naturalne Swiatto w pochmurny dzien lub
gdy stonice w polowie skrywa si¢ za chmu-
rami, $wiatlo pogodnego dnia wpadajace
przez okno, na kiore stonce nie Swieci bez-
posrednio (moglibvimy Lo nazwaé Swia-
tlem nicbezpoSrednim), niebezposrednie
fwiatlo sztuczne, odwictlenie fluorescen-
cvine czy jakickolwiek inne, kidre jest roz-
proszone w wyniku przyciemnienia.

Ryc 51152 Swiatho roz-
proszong, na przykiad
wpadajgce przez okng
lub gwiatlo sloneczne
w pochmurry dzian, daje
tzw. odwietlenie zenftaling
- tagadne, bez zadnych
kontrasiow. Madaje 5@
swietnie do malowania
martwych natur lub mo-
dell w studiu, oraz nie-
ktdrych pejzaty (np. pod-
czas desicruy)
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J ako tytul tego rozdzialu moglaby
postuzy¢ znana zasada, o ktdrej swym
uczniom mawial Ingres: , Maluje si¢
tak, jakby si¢ rysowato”. Bowiem w tym
rozdziale oméwimy kilka zasad
rysowania rozéwietlen i cieni,
modelowania, wartoSciowania i innych
technik, ktore pomoga nam
udoskonali¢ nasze malarstwo.
Porozmawiamy o strukturze réznych
podstawowych ksztaltéw, zobaczyvmy,
jak narysowaé sukni¢ czy kawalek
tkaniny, caly czas postugujac sie tylko
oldwkiem. Nadamy tym przedmiotom
forme i bryle, przestudiujemy cienie

i przejscia tonalne. Wreszcie,
przyjrzymy si¢ metodom i zasadom
tworzenia gamy tondw takich, jak na
naszym modelu, przecwiczymy
rozmazywanie palcami i specjalnym
rysikiem. Mozna by rzec, ze
wprowadzimy w czyn tg . ghipia”
zasade, Zze zanim zacznie si¢ malowac,
trzeba nauczy¢ sie rysowac.




Cwiczenia w modelowaniu
1 wartoSciowaniu
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Wartosci

Jesli potrafisz dokladnie obliczy¢ i naryso-
wad proporcje i wymiary modelu, jedno-
czednie oddajgc precyzyjnie nieskoficzong
iloé¢ tondw tworzacych forme, to moZesz
powiedzie¢, ze naprawde umiesz rysowac.
Powiedzialbym nie tyle, Ze to pierwsze jest
tatwiejsze, ile Ze moze przyczyni¢ si¢ do
twojego sukcesu. Z drugiej za$ strony, lru-
dniej jest samemu wychwycié bledy w przed-
stawieniu §wiatha i cienia. Laik raczej nie
odwazyltby si¢ wyda¢ opinii o kontradcie,
chiaroscuro, cieniu, rozswietleniach
i odbiciach na rysunku. Ale juz ta sama oso-
ba umiataby doceni¢ artystyczng wartosé
dzicta, w ktorym odpowiednio zastosowano
te wszystkie czynniki. Poniewaz bryla, po-
czucie glebi, podobiefistwo i w ogdle wszy-
stko, co dotyczy sztuki, zalezy od tego, jak
potraktuje sig swiatho i cied.

Zawodowy artysta wie, jak narysowac kaz-
dy ton odpowiednio intensywnie, jak pra-
widtowo ustali¢ relacje migdzy tonamii jak
zwracaé uwage na ogdlng harmonie to-
nalna. To wszystko w naszym zawodzie ma
SWOj3 DAEWE:

Wartosciowanie

Wartodci to tony, a tonacje réinig si¢ in-
tensywnoécig. Zapamigtaj t¢ definicjeg.
Przeczytaj ja jeszcze raz. a bedziemy mo-
gli przejs¢ od teorii do praktyki, postugu-
jac sig szecianem i kartonowym walcem,
kt6re sam mozesz z tatwoscia zrobid.

Na ryc. 54 na tej stronie widzisz schemat
ksztattdw i wielkoscl, wedhug ktérego trze-
ba zrobié szedcian i walec, Wez raczej cien-
ki biaty papier lub cienki brystol, pamigta-
jac o tym, e brak jednego denka walca.
Mozesz je wykonaé wycinajyc z papieru
koto.

Przypuéémy, ze juz zrobiles swoj szecian
iwalec. Teraz ustaw je przed soba, na swo-
im stole do pracy, oswietlajac je lampa, jak
na ryc. 55 na nastgpnej stronie. Czy juz?
Teraz chwilowo zabierz walec, bo na razie

Ryc. 4. Schematy,
diug  ktarych zrobi
z bislego kartonu

nii | sklaid brzegi
czone kera A

—r— e . e e ]
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bedziemy zajmowac si¢ tylko szescianem.
Teraz widzisz wszystko na rye. 56: przy
éwietle nicmal zupehie gornym widzimy,
#e jedna Scianka jest jasno oswietlona
(warto§¢ A: biel), druga nieco stabiej (war-
tos¢ B: jasna szaro€), a trzecia w zupel-
aym cieniu (warto$¢ C: ciemna szarosc),
Trzy proste, konkretne wartosci, ktore
fatwo pordwnac,

Teraz obok szeScianu poloz walec, jak na
ryc. 57. Przyjrzyj si¢ powstalym efektom
&wiatla i cienia. (Zawodowy artysta teZ by
sie tu zatrzymal, aby przez chwilg poobser-
wowa¢ model, oceniajac jego strukturg,
wysokosE, szerokoSE, wartosel i kontrasty.)
My skupmy si¢ na skali wartosci w naszej
strukturze ziozonej z szescianu i walca.
To jui troche bardziej skomplikowane,
prawda? Teraz nie da si¢ juZ tak latwo
oddzielié i zaklasyfikowaé wartosci na
sciankach szeScianu. Widzimy teraz row-
nmiez przejicia tonalne, tworzone przez
~ walec; odbicie na skraju cienia rzeczywiste-

' go, cien odbity rzucany przez szeScian na

walec i... raz, dwa, trzy, cztery... mndstwo
roznych wartosci, czasem do sichie podob-
aych, a czasami nie.
W jaki sposdb doswiadezonemu artyscie
udaje si¢ nadaé kazdemu tonowi wlasciwg
warto$¢, czerpiac sposrod tak szerokiej
i skomplikowanej gamy?

Ry, 55 Zwrod uwage na
potoZenie lampy oswie-
tlajace] te dwie podsta-
wiowe oy

Ryc. 56. Oswistiony wien

sposdb | ustawiony jak

na rycinie, szesclan ma

z&u kilka dobrre okre-
onych walardw

Ryc. 57, Gdy obok s7e-
Scianu polodymy walec,
cienla | wartosci lonalne
komplikuia sig | regnicujg,
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Budowanie przejscia tonalnego

Ponizsze zasady mozna zastosowac, ogol-
nie rzecz biorae, | w rysowaniu, i w malo-
waniu, bo - jak wiadomo — kula i walec to
dwic podstawowe formy w nieskonczonej
liczbie obicktow. (Jednym z praykladow
jest ludzkic cialo, z walcowatymi i kulisty-
mi ksztaltami rak, nog, tulowia, glowy itd.)
Pierwszym krokiem przy rysowaniu przej-
§cin jest zaobserwowanie, gdzie cief zacey-
na sig, a gdzie kofcey, jaka powierzchnig
zajmuja odbicia, kiore obszary sa oswictlo-
ne i gdzic jest najsilnicjsze rozswictlenie -
jesli oczywiscic istnigje.

Nastgpnic podziclimy zakrevwione po-
wierzchnic na kilka plaszczyzn, nadajuc
kazdej # nich wartosc, juky widzimy na
modelu. Wymaga to zobaczenia, gdzic kaz-
dy cien si¢ zaczyna, gdzie jest najsilnicjszy
itd. (rye. 58).

W tym miejscu trzeba dodad, 7e zazwycza)
nie dzicli sie gradacji na forme schema-
tyezna, juka widaé na ryc. 58, Zamiast lego
delikatnie szkicuje sig ju. unikajac naghveh
praejs¢ pomigdzy tonami, tak e fatwic) te
tony zmieszad, otreymujac prawidlowe
preejscia tonow (rve. 39).

Wreszeie swrdé uwage na roznicg migdzy
gradacja wywolana przezoswictlenie bezpo-
srednie, w ktorej widaé wyrazny kontrast
migdey Swiatlem i cieniem, spowodowany
gwaltownymi przejéciami jednego w drugi,
a ta na kuli i walcu woswictleniu rozproszo-
nym, ¢ delikatnymi przejsciami migdey
swiatlem a cieniem i zupehnie bialym punk-
tem, w ktorym Swiatlo jest najsilnicjsze
(ryc. 60 61).

Ryc, 58 1 59. Gradac|g.
nuduje sig 7 serii Coraz
clemnigjszych obsza-
réw, pamigtajge o efeks
e swialka odbidego (o

58). Ale trzeba 10 WaTy-
slko rysowac sponias
nicznie, bo machanicz-
e cieniowanie wywola-
toby efekl pompier, jak
powiadziglity Francuzii
przedobrzena
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Kierunek rysowania

Ryc. 6061, Wirimy lu
dwie werspe Ukonczong-
ga rysunku Kuli | walca
Z iy, 589, Na plerwsre|
iryc. 60) widac konlras!
[onalrny whhwotamy Gswie-
tieniem bezposrednim,
podczas gdy drugs zostal

narysowany w swiclle
roFpeoszonym, 2 delikat-
iyl | slopniowymi etek-
tami Zwiatla 1 cienia

Zwrod uwage, 26 w obu

przypadkach staralem
sig osiagnad elekl ary-
slyczneg) swobody

Mousisz zamknaé linig ksztalt modelu ma tu zadnej zlotej reguly, ale ogolnie

Niewazne, czy pracujesz oléwkiem, spe-  mozna powicdzied, ze powinno sig ryso-
cjalnym rysikiem, palcami, czy tez moZe  wac:

pedzlem, zawsze musisz w swoim rysunku,

rozmazanej plaszczyénie czy obrazie za-  a) ruchami okraglymi, jesli rysuje si¢ obiek-
mknqgé forme. WyobraZ sobie, ze forma  ty walcowate.

jest trojwymiarowa, a model ustawiony b)) kuliscie, jesli rysuje sig ksztalty kuliste
tak, by najlepiej uchwyci¢ jego zarys. Nie  (ne. 62).

35



CWICZENIA W MODELOWANIU [ WARTOSCIOWANIU

Sztuka warto$ciowania i modelowania

Pierwsza zasady podezas poszukiwania
wartodei modelu jest pordwnywanie.

POROWNYWANIE

Tak, porownywanic. Bedziemy to powta-
rzaé ad infinitm, bo podczas rysowania
dokonuje sig pordwnan nicskoficzong ilosc
razy. Pordwnanie pochodei 2 obserwacji,
podezas kidrej koncentrujemy calg uwage
na konkretnej wartodci, aZ jej Lon zapadnie
nam w pamigé, tak e moZemy poréwnac
go z innymi.

Gidy przychodzi do rysowania Swiatla, trze-
ba pamigtaé o kilku zasadach, pomocnych
w dokonywaniu tych pordwnai:

Zasada pierwsza: od samego poczatku
obserwuj i rysuj swiatho.

(A gdy méwimy o Swictle, to mamy Leé na
myéli cief, bo to przecicz nic innego, jak
brak éwiatta.)

Od tej chwili, gdy rysujesz, staraj si¢ pa-
trzec na przedmioty wokol sicbie tak, jak-
by skladaly sig z niezliczonych powierzchni
modelowanych przez Swiatlo. Nie patrz na
nie jak do tej pory, lincarnie, jakby skfadaly
sig # linii. Bo przeciez sig nic skladaja.

Gidy rysujese, caly czas pamigtaj, 2¢ ksztalt
reeczom nadaja plamki, obszary cienia,
kidre czesio nie maja wyraZnie okreslo-
nych granic, tak jak na walcu czy kuli,
ktdrym sie przygladalismy.

Najlepicj byloby od razu rysowad szarosci
i gradacje, bez pomocniczych linii. Wiedy
naprawde rysowalibySmy to, co mamy
preed oczami: fwiatlo.

To nie jest niemozliwe. Sam to robilem,
rysujac nagie modelki, by nauczy¢ si¢ mo-
delowania. Oczywiscic, jest to trudne i na
pewno nie oczekujg tego od ciebie juz te-
raz. Ale moZzesz starac si¢ #blizyc do tego
ideatu, obserwujic §wiatto, rozumiejac je,
rysujac mnicj linii

Przecwicz t¢ zasadg patrzenia i rysowania
swiatla, jak tylko zaczniesz rysowac. Pa-
migtajyc o tym, narysujmy szescian i walee,
kidre mamy przed soba. Staraj si¢ dotrzy-
mad mi kroku:

(Ryc. 63 i 64) Olowek, papier... 1 zaczy-
nam. Obserwuj¢ i pordwnuje wymiary
i proporcje. Popatrzmy: tak wysoki, tak
szeroki... Rysuje kontury, poprawiam je, 1¢

& =
,.x/ 3

. "
- }
‘1\":‘:\_-:__1‘ // ||
; i

f

¢ i

‘}I':‘ . '1 -!/J

linig, ktdra za bardzo wychodzi, lamtg... no
i juz! Widzisz? Weiaz nic narysowalem
walca, za to jui cieniuj¢ ciemnicjsza Scian-
ke szescianu!
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Zasada druga: wartosciuj stopniowo.
Teraz przechodzimy do drugiego etapu,
gdy zaznaczylismy jui konstrukeje mode-
Ju, cienie, a teraz musimy dopracowaé
podobienstwo i wartosci.
Podobienstwo, kiore zwigzane jest
2 formy, i wartosE, ktora wigie sig ze Swia-
‘them, trzeba poprawiaé stopniowo i jedno-
czesnie. Nie moéna, na przvkiad, wykon-
cxve catkowicie rysunku szeScianu i dopic-
1o potem konczy¢ walee. W zaden sposob.
To czesty blad poczatkujacych malarzy,
ktorego za wszelka ceng powinienes sig

{(Ryc. 65) Teraz walec: kétko z przodu, li-
nic # bokdw, pitkole na kofcu, wreszcie
cien z boku - cienie rzucane przez szefcian
i przez sam walec.

(Ryc. 66) Weigz pracuje nad konturami ry-
sunku, starajge si¢ bardzicj uchwycié mo-
delowanie niz lorme. Preyciemniam cienie
odbite, dodaje szaro$¢ po lewej stronie, te-
raz pracuj¢ trochg nad formyg walca porow-
nujge, weiaz pordwnujge, jedng wartosé
z innymi, tymi, ktdre juz narysowalem,
i tymi, ktdre teraz rysuje.

Caly czas patrze, pordownuje, rysuje... Pa-
trze, porownuje, rysuje.. W pewnym mo-
mencie dochodzi sig do tego, #e skala war-
losci zapada w pamigd | modna powicdzied:
oden ton jest tvlko troszke ciemniefszy nit
tamien”.

Mo i rysujesz to. [ tak jest dobrze.

wystrzegac. Nigdy nie spoikasz zawodow-
ca, ktory kofceylby dzieto kawalek po ka-
walku, pracujgc w danej chwili nad jednym
obszarem i nie zajmujge sig reszig. Do-
§wiadczony artysta konstruuje, wartodciu-
je i konczy caly prace jednoczesnie,

Obraz powinien wytaniaé si¢ stopnio-
wo, trzeba po kolei rysowaé, formowad
i wydobywa¢ szczegily, Wiedy ma on
wartos¢ artystyczna.
Wiemy wige juZ, jak wartosciowac: stop-
nowo.
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Sztuka wartoSciowania w praktyce

Gdy juz lepiej pojates reguly podane na
poprzednicj stronie, odidzmy nasz szescian
i walec i wyobrazmy sobie model abstrak
cyjny — nie majacy konkretnej tormy figu-
ry. model, w ktdrym jest tylko pige Londw,
ceyli rivnych wartosei: bialy, jasnoszary,
srednioszary, cicmnoszary i czarny. Wi-
dzisz go na ryc. fH7.

Na nastgpnej ilustraci, rye. 68, widzmy
ten sam model po ukonezeniu jego kon-
strukeji i struktury oraz cienia, Zauwaz, 7e
na tym etapic cien jest bardzo jasny, zale-
dwie naszkicowany,

Na tym clapie stopniowego wartosciowa-
nia, zaczatem od narysowania czarne) par-
tii modelu, koncentrujac sig na tym, by
otrzymaé gleboka ceerii. Tu nie ma proble-
mow 2 pordwnywaniem. Czern? Po prostu
praveiemniaj, a2 wyjdzie cito, co treeba. Ta
crerii i biel papieru jako takiego pomoga
mi leraz wydoby¢ inne tony, ewlaszcza
ciemnoszary u dohu obragzka, gdy stopnio-
wo przyciemniam tony, az uzyskam takie
wartosel, jakic widze (rye, 6Y).

W tym miejscu musimy tylko uwazac, by
nie pajsé za daleko. Stopniowo podwyisza-
my wartosei, przyciemniajac szare partie
po kolei, lecz ostroinie, upewniajac sig, 7e
nie rysujemy jakiejs wartosci zhyt ciemney,
co spowodowatoby, ze musiclibysmy przy-
ciemni¢ pozostale

Powoli, stopniowo, porzadkujge | porownu-
jac, zawsze pordwnujge, dlaczego nic mieli-
byémy dokladnie oddad tondw modelu?

Fasada treecia: wartoSciowanic zaczyna-
my od ustalania wartosci.

Zanim zaczniemy rysowac linie, zanim
narysujemy chocby najmnicjszy cien, ist-
nieje juZ na naszym papierze ustalona war-
todd, doktadny ton, jud wrysowany™

Riel papieri

Ryc 67-70. Widzise 1u
przadstawiony kiok po
Wromu proces wydobywa-
ria iand na abstrakcy|-
nyrn aorazkd. U gory -
model, poniZzg] = S@=
kwencja lustrujaca pro-
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Tak samo trudno byloby znaleZé model,
ktéry nie miatby chocby kawateczka. nie-
wazne jak matego. w pelni czarnego.

Absolutna czeni

Majac ustalone te dwie wartosci, o ktarych
wiemy, ze niepodobna sig w nich pomylic,
batwic] jest dopasowywaé | wydobywad
wartosel posrednie,

Przedyskutujmy teraz jedng z technik naj-
czgdeie] stosowanveh przez artystow stu-
diujacvch wartosci 1 kontrasty,

Stara sziuczka z przymknigciem oczu

Przymknigcie oczu oznacza tu nie catkowi-
te ich zamknigcie cay preymykanie takic
jak wtedy, gdy jestes zmeczony lub Spigcy
i powicki zaczvnajy ci opadad. lecz przy-
mknigcie takie. by oczy i umyst nic spaly,
Musisz Fmrudy¢ OCZy Derwowo, nieco na-
pinajgc malefkie mig¢snie, poruszajace
skarg powiek i skore pod oczami (ryc. 71).

Przymykajac oczy

Co si¢ dzicje, gdy patrzymy na przedmio-
ty majac zmruione oczy? Dwie waine rze-
CEV:

1. Przestajemy dostrzegac drobne szezegoly.
2. O wiele lepief widzimy kontrasty,

Pierwszy punkt oznacza, ie widzimy nie-
mal wylgcznie tony i kolory. Gdy przy-
mkniemy oczy, obraz, ktory widzimy, sta-
je si¢ nicostry, jakby zamazany. Detal,
.maly rysunek”, umyka nam, na pierwszy
plan wysuwaja sig tony i kolory (ryc. 72A
i 72B). Obickty tracy swa zwykla przejray-
stof¢, stajac sie ciemnigjsze, 0 mocniej-
szym kontrascie. Dzigki temu lepiej do-
strzegasz kontrasty modelu i dokladnie)
poréwnujesz tony micdzy soba.

Ryc. 71, 7241 728, Jedl
SpOjrEyss Nna model spod
przymknigtych powiek
robacTysz go ez szcze-
gk i Eatwied ci bedzia
uchwycic ogolng forme
| kgntrasty lonalna

39



CWICZENIA W MODELOWANIU | WARTOSCIOWANIU

Rozmazywanie palcami

Zalety i mozliwosci, jakie daje rozmazywa-
nie palcami

Porawnujac t¢ technike z lepiej znang
technikg zamazywania rysunku specjalnym
rysikiem, by go stonowac i zharmonizowac,
moina rauwazyé, ze palce sy swobodnicj-
sze, maja rozng wielkoSé, mozemy je -
w przeciwiefistwic do rysika - umy, i tak
dalej. Ale nic sq to przyczyny, kiore uzasa-
dnialyby rozmazywanie rysunku palcami.
Gléwna przyczyna jest 1o, ze palce réimag
sie od papieru. Sa migkkie i wilgotne i mo-
zemy nimi pracowad bezposrednio.

Kiedy rozmazujesz palcami, to rysujesz ty
sam, nie olowek czy rysik, lecz wrailiwa
czesé twojego ciala, ktora dziata bezposre-
dnio, lepiej rozumie twojg wolg, twoje pra-
gnienic cieniowania, stonowania, przycie-
mniania itd. Dlatego cienie i formy rysowa-
ne palcami sa cieplejsze | majy wigeej Zycia
ni# rysowane specjalnym rysikiem, dlatego
whadnie doswiadczeni artySci czgsto ucie-
kaja si¢ do tej techniki.

Co wigcej, nasze palce sq migkkie 1 specy-
ficzna miekkoscia, ktora dostosowuje sig
do faktury papieru, dociera do najdrob-
niejszych, najtrudniej dostgpnych jego
otworkaw i wypelnia je grafitem olowka.
Rysik tez jest migkki, ale takich mozliwo-
&ci nie ma.

Wreszcie, palce sq wilgotne. By zrozumied
zalety tej cechy, wyobrai sobie, e zanu-

rzasz palec w wodzie, potem pocierasz nim
energicznie o papier, wezeiniej zacienio-
wany olowkiem 2B. Jesli tak zrobisz, zoba-
czysz, e woda rozmazuje grafit, tak jak
pedzel zanurzony w akwareli. Rozmazywa-
nie palcami daje w duzym stopniu taki sam
clekt, ale w mniejszej skali, bo naturalna
wilgotno§é palcdw w normalnych warun-
kach jest prakiycznic niezauwaZalna.
Oczywibcie istnieje, delikatna, caly czas
wydzielana, nieco lepka. Coz wigcej po-
winni$my wiedzied, by zrozumiec dziatanie
paleow na whasciwosci grafitu podezas two-
rzenia szaroéci, gradacji i czerni, niczalez-
nie od tego, czy migkkich, silnych, czy de-
likatnych?

Crego uiywac?

Oczywiscie palcow, lecz prayjrzy] sig ilu-
stracjom towarzyszacym tekstowi na na-
stepnej stronie, by zobaczy€, ktorej dokla-
dnie ich czesci. Przypatrz si¢ ulozeniu
i ruchowi palciw, preyjrzyj sig, jak mozna
nimi zamazywac rozne obszary.

Ryc. 74. Pigé palcow prawej reki, nicktore
bardziej niz inne, 33 Lym, CZym praworgc-
ny artysta rozmazuje tony. Uzywamy ri-
nych czedci, zaznaczonych na ilustracji,
pamigtajac, ze:




A) W niektorych wyjatkowych wypadkach,
by zharmonizowa¢ duze obszary, jak np. to,
‘uzywamy czesci dioni oznaczonej literg A.

B) Partii oznaczonych literg B uzywamy

najezesciej do obszarow regularnych,

a nawet matych.

C) Partii oznaczonych literg C uzywamy

do obszaréw mniejszych, gorzej okreslo-

nych, zacienionych.

Wartosciujac stopniowo, powinienes jed-

noczesnie rozmazywaé palcami i rysowaé

oléwkiem, cigzko pracujgc nad praycie-
mnianiem tak dlugo, az uzyskasz ton,

o ktory ci chodzi. Nie odkladasz oldwka,

postugujesz si¢ nim i palcami na przemian,

instynktownymi, automatycnymi rucha-

mi. Rozmazujac male obszary, uzywaj jed-

nej strony palca, rysujac czgsciy opuszki

zblizona do paznokcia, gdyz uzyskasz wie-
dy wigksza precyzje. Najezescicj do malych
obszardw wykorzystuje si¢ palec serdecz-
ny i maly, za§ do wickszych — Srodkowy
(ryc. 75-80).
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Jak jednolicie rozprowadza¢ tony

Wihasciwie wszystko, co mozesz zrobic spe-
cjalnym rysikiem, mozesz tez wykonac
palcami, nawet rozmazac tak maly obszar,
jak powieki czy brwi na portrecic. W takim
przypadku bedziesz musiat postuzyc si¢
takze gumka, ale mozna to zrobi, i robi
sig.

Z drugiej strony, rysikicm nic mozna uzy-
skaé pewnych efektow, kidre mozna osia-
gnaé dzigki palcom i ich wilgotnosci.

A teraz sam si¢ o tym przekonasz. WeZ
mickki oldwek i przygotuj do rysowania
jakikolwiek papier rysunkowy. Trzymaj
obsadke otdwka wewnatrz dloni, w niemal
wyprostowanej r¢ee, za$ pulpit rysunkowy
ustaw prawie pionowo.

Teraz tym migkkim otowkiem, np. 2B,
narysuj jednolita szarg plamg. Ale wstrzy-
maj si¢ chwilg. Na przykladzie szarych
plam, ktére pdiniej beda rozmazywane,
przedyskutujmy sprawe nie mniej waZna,

zarowno gdy uzywasz palcow, jak i rysika.
Przez jednolita szaros¢ rozumiemy szara
plamg¢ o jednakowym tonie, w kidrej 2adna
linia czy obszar nic roZni si¢ od innych, jak
widac na ryc, 81,

Nigdy nie uda ci si¢ rozmazac zupehie jed-
nolitej, doskonale zharmonizowanej szaro-
sci, jesli nie narysujesz najpierw olawkiem
zharmonizowanej plamy.

No dobrze, wroémy do naszej jednolite)
szarej plamy, o §rednim tonie, dos¢ moc-
nej. Teraz rozmaz gorny i frodkowy jej
fragment specjalnym, czystym rysikiem
(ryc. 85A). A teraz zrob (o samo, lym ra-
zem na Srodkowo-dolnym fragmencie, ale
palcem. Pocieraj czubkiem palca $rodko-
wego plame, ktdra narysowales oléwkiem
(ryc. 85B).

Ryc. B1-B4. Jesling
jesz przejécie tonaing
(olowkiem, weglem o2y
pastelami - to niskslong
regularnie, absol
jednolitymi ruchami, 38
na ryc, 81, to po rozme
zaniu cier bedzie d
naky, bez nieregula
[r'_l'\: E-Tr' #I“E]‘Eﬁlﬂ -
o kreski 58 pOSzZaans
nigjednolite (ryc, B2), 1
painiejsza gradacis bgs
dzie brudna | nisdasks
niata, nawel po rozmas
niu (rye. B4}
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Czy jui pocierasz?

Mocniej, moenicj. Pamigtaj, jak mocno
preyeiskaled rozmazujacy rysik.

Nie, nie, nic. Mocniej, JESZCZE MOC-
NIEJ! Nie bdj sie. Musisz pocieraé palecem
energicznic, praycisnad i rozplaszcey pa-
lec na papicree... aZ skdra nagrzeje sig od
Larcia.

« O rany, przeciez.. "

Mo whadnie, a2 skora sie nagrzeje.

Cazy moglbys, prosze, zrobié to jeszcze raz?
Patrz, patrz, jak szary ton nabiera mocy!
Czy widzise, jak dzieki rozmazywaniu raz
jednym palcem, raz innym, mocno, bez
przerw, obszar staje si¢ coraz ciemniejszy?
(Ryc. 85B).

Rzecaywiscie, jesli robi sig Lo prawidiowo,
10 mozna rozmazujac przyciemnié szara
plamg narysowana ofowkicm, tak Ze stanic
sig zupelnie czarna. Przyczyna tego wyda
ci si¢ catkiem logiczna, jesSh preypomnisz
sobic whasciwode paledw: ich wilgommosi.

Wilgotne plamki

To prawda, ¢ plamki potu z dloni czy pal-

cow, ktore moga nie by¢ widoczne na bia-

tym papierze, pojawiy si¢ poZniej, gdy za-
THIEST po nich rysowad = roZmazujac na

przvklad jednolity szarosE. Pamigtaj ez, ic

gdy rozmazujesz palcami, twéj pot taczy
sig z grafitem, ktory przylepia sig do czub-
kow paledw, dzigki czemu moze powstad
farba, a dzigje sig tak na palcu, kidregomie
ufywasz, rozmazujge innym palcem! Wige
uwazaj latem na zmiang palcow!

P: Jak czyicic rysik?

szmatka.

) Pocierajge nim mocno o dosé
rstii papier, 4 potem cIyszczqe

P: Co mam zrobic, gdy rysik sig

stepi?

czemu rysik bedzie te czysty.

(): Naosirz go za pomocg drobno-
ziarnistego papieru Sciernego, dzieki
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Jak uzyskac gleboka czern

Mawilem juz o czarnych tonach i o réZnych
intensywnosciach czerni, jakie mozna
otrzymad, teraz za$ zajmg sig przcz chwilg
podstawowym problemem, ktory dreczy
nicktorych malarzy-amatoréw: caltkowitym
brakiem cieniowania na ich rysunkach.
(Teéli juz umiesz uzyskaé calkowita czern,
moZesz omingé ponizsze rozwazania; nie
przydadz ci si¢ na nic. Postgpuj tak ]ak
zwykle, rysujac czern, gdy widzisz czerfi
i uzyskujac z niej wszystkie tony potrzeb-
ne, by narysowaé Swiatlo.)

Mowie o rysunkach, na ktdrych nie ma
doskonale czarnych tondw, rysunkach,
o ktorych mialem czasami okazjg poro-
zmawiac z samymi artystami. Wiclu ama-
BT

intensywnej czerni nie wynika z wady
oléwka, lecz z niewprawnej dloni, kttra
MoZe Czasem Pracuje za nErwowo i nicco
niedmialo, bojac si¢ zbytniego zaczernie-
nia. Nie, prosz¢! Musisz pokonac ten
strach; pamigtaj, z¢ lepiej popenic blad
w rysunku, niZ rysowac tak nicpewnic, bo
wtedy nic mozZesz rozwingé ani wyrazi¢
swojej osobowosci artystycznej.

Rysuj czern, gdy widzisz czerni, Ale spraw,
by byla czarna, ABSOLUTNIE CZAR-
NA. Sprobuj, trzymajac olowek naturalnic,
prostopadle do powierzchni papieru, rysu-
jac prosto w dol i przyciskajac, przyciska-
jac  calej sity! Naciskaj, prawie lamiac czu-
bek (ryc. 87B).

torGw powinno popracowad nad uzyskiwa-
niem glebszych cieni, by dodac rysunkowi
kontrastu, bogactwa tondw i wierniej od-
twarzac game odcieni modelu.

Zacznijmy od stwierdzenia, ze oléwkicm
28 lub 4B mo#na uzyskad (i rzeczywiscic
uzyskuje si¢) czernie tak intensywne, jak
na ilustracji z nastgpnej strony. Natomiast
rozna moze by¢ jakoS¢ tych czerni — moga
by¢ matowe, a nie blyszczace, zas czasami
mie¢ sinawy poblask. Dzieje si¢ tak date-
g0, Z¢ nigdy nie uda si¢ w druku oddac ja-
kosci oryginalu. Jednak intensywnosc, gle-
bia i natezenie czerni w relacyi ze Swiatlem
i ciemnymi szaroSciami nie zmienia sig,
czern jest taka sama, jak na oryginale. Brak

Nawet ztam go. Zlam go jeszcze raz i je-
szeze, ale rysuj mocno, prayciskajge go do
papieru, rozplaszczajge nieréwnosei po-
wierzchni.

W ten sposob na pewno uzyskasz ciemng
czerfi!

Rye. B7. Jesli rysuje
olowkiam

HA kub B - nigdhy nie Luzys
skasz absokutne| czems
Taki oléwek nadaje sif
do szkicdw, do rysows
nia strukiury | zaryss
madeiu, a lakee jasniel
szych cienl podczas
wslepnego wprowadze
nia waloru (rve. B7TA)LE

SOIUMMIE CTamE tony,

sisz poshudyé sie misk
kim okbwiiem 28 lub 4

a nawel 98 (ryc. ﬁ?ﬂ}

Ryc. 88, (Nastepna
naj. Utuwwwv =
kiam rySUnex Qipsos
kopii Miewolnika Mie
ta Aniota. Rysowakes
wapanialg ghwq &
v:msa;éamlatam i

wea

my Swiatia i cienia, |8
mogs sig DUJHMI‘;
sialem wziat pod us
uﬁmﬂmp&ﬂhl
rZucajgce cienle —
nos, usla, brodgl
Mugiatem ted uwe
praestucliowac
tyw Cieniu - Lu‘hu
ke | szyje - u 2l
trzebmy byl efekl

scura,
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Rysowanie tkanin: niezbedna technika

Leonardo da WVinci, Albrecht Direr,
Eugéne Delacroix, Edgar Degas —wszyscy
wieley mistrzowic rysowali i malowali
ubrania, suknie, kawalki tkanin narzuco-
nych na posta¢, na porgez krzesta, na
podiogg itd. To éwiczenie ma dwa cele. o
pierwsze, studiujac uklad fatd na tkaninie
artysta uczy si¢ wydobywac je i ich fakiu-
re, tak 2e zac na obraz wiemy, czy jest
na nim bawetna, welenka, gladki jedwab,
czy cof innego. Przyda sig o nam, gdy
dojdziemy do rysowania ubranej postaci
lub zalamah na obrusic w martwej naturze.
Faldy tkaniny idealnic nadaja sig ez do
Ewiczen w wartosciowaniu, efektach §
tlocieniowych, do éwiczenia tondw, odcie-
ni i odbi¢. Radzitbym ci przeprowadzic
takie cwicsenic, W sztukach pigknych jest
ono znane jako studium tkaniny 1 czesto
jest preedmiotem obowigzkowym.

Do tego Ewiczenia bedziesz potrzehowal:
hialego bawelnianego obrusa, o wymia-
rach ok, 40 x 60 cm, na tyle sztywnego, by
sie nic pogigl i by mozna bylo na nim ufor-
mowad takie faldy, jak widzisz na rye. 96;
kilka pinczek; Sciang lub duig tablicg, na
.1

R v
s
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ktore) moZesz przybic obrus; oraz ru-
choma lampeg do od$wictlenia obrusa. Oczy-
wiscie. potrzebujesz tez kawatka dobrej
jakosci papieru rysunkowego (gladkiego
lub drobnoziarnistego), gumki do wyciera-
nia olowka oraz dwoch oldwkéw: HB do
konturdw i wstepnego szkicu, oraz mick-
kicgo 48 lub 6B do rysowania efektow
Swiatla i cienia. Ja pracowatem otowkiem
HE i automatycznym z wkladem 6B,

Teraz, zgodnie z przykladem na ilustra-
cjach z tej strony, uléz obrus pod niewiel-
kim katem, przypinajac go do Sciany, jak
na ryc. 93. Nastgpnie zagnij go w lewo,
zakrywajac pinezki trzymajgce go na Scia-
nie, i wepnij trzecia pinezke, przebijajge
material, ale nie whijajqe jej w Sciang, ok.
14 cm od gornej krawedzii 17 cm od lewej
{ryc. 94). Wreszcie, whij te trzecig pinez-

ke w $ciang, przesuwajgc ja jakies 8 cm
W prawo, ponizej pierwszej, ktora teraz za-
krywa zgigty obrus (ryve. 95). Gdy bedziesz
przesuwal i ustawial te trzeciy pinezke, na
obrusie pojawia si¢ faldy i zagiecia, ktdre
mozesz uloiyé podobnie jak na rye. 96.

Ryc. 89-91. (Poprzednia
sfrona). Zaden kurs ma-
tarski nia obajdzie sip Daz
studium tkaniny, Powy-
#8: studium koca, ktére
nanysowabem specjalnio
do tej ksiadkl. Ponite) -
dwa studia  autor-
stwa Albrechta Ddrera
i Lecnarda da Vinci

Rye. 92-86. Cheialym,
abys narysowal i:ralz
obrus o wymiarac!
A0 x 60 cm, preypeaty do
dcianmy | ofwietiony ru-
choma lampa. Przypnij
go dwiema pinezkami
pawryTT kglam (e,
83), zagm] w lewa (ryc.
94} | upnij zagiecia trza-
Cig pinezhg (ryc. 95), bwvo-

ktdra widzisz na rye, 95,
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Etap pierwszy

Zacznij od konturdw, podstawy ksztaltu.
Rysuj delikatnie, pordwnuj proporcje
i wymiary, Pamigtaj, by pracowac nad ca-
toscia, stopniowo zwigkszajac podobien-
stwo do modelu. Teraz zacznij ogolnic
wprowadzad walor, swobodnymi ruchami
oldwka, preymykajac oczy, by porownac
wartogci, Na ilustracjach z tej strony wi-
dzisz, #¢ linie olowka ida w rdznych kierun-
kach. Najezeseicj sa ukodne i zawsze sta-
rija si¢ zamknaé forme. Przyjray) sig, jak
linia zamyka formg na rye, 98, ZwrHc uwa-
ge, z¢ walcowata faldg po lewej icien rzu-
cany na $ciang narysowalem krzyzujgcymi
sig liniami.

Ryc. 97-39. Te trzy (hu-
siracje przedstawiajg
poczalak szkicowania
obrusa. Zauwat, 2@ jed-
noCzesne rysupe podsta-
wowe limie | cieniugg. Ayc
89 przedstawia rysunek
PO pEETwWSZYm elapie,

N

s s b

Rirs
m___‘ﬂ__“h.\:h,ﬂ-ﬂrm“'.

e
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Wreszcic zauwaz, w jaki sposcb - liczny-
mi zygzakowatymi liniami, mocno preyci-
skajac olowek w jedna strong, zas prawic
nie dotykajac papieru w druga - zaznaczy-
tem uklad przej$é tonalnych, z ktorych
sklada si¢ walcowaty ksztah pofaldowan,
Zyg-zak, zyg-zak, zyg-zak, bardzo szybko.
~ Rysujac t¢ ilustracye, czasami ignorowa-
| lem, tam gdzie to bylo potrzebne, zasadg,
#¢ linia musi zamykaé forme, i rysowalem
pionowe, ukosne lub zakrzywione linie,
dopasowane do konturéw niektorych form
i cieni.

No a co z gumka? Czy na tym etapie sig
nig postuzylem? No coz, tak, uzywalem jej
od czasu do czasu, nie aby rysowac”, lecz
by poprawiac niewicelkie niedoskonalo-
§ci w mojej kompozyeji — w obrysie form,
cieni itd.

Ryc. 100-102. W nasiep-
fryim Bape wprowadzam
walor o=
ciggnigciam|  ohowka,
RAeka szybko przesuwa
sigw przod | w i, dopra-
cowujac formy » kontury,
ciasem pomagajgc s0-
bie gumig, Na tym ala-
pea CRRMICWANIA | NySowa-
nid wicksirmy fuct

ne walory | modaiunak

Etap drugi
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