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Rys. 1. Jean Auguste Do-
minique Ingres (1780-
-1867). Autoportret, ot6-
wek grafitowy, Louvre,
Paryz. Niezwykty talent
i mistrzostwo kompozycji
uczynity z Ingresa najzna-
komitszego dziewigetna-
stowiecznego rysownika
i malarza portretow. Jako
zwolennik klasycyzmu
podazat §ladami Rafaela,
ktéry uwazat, ze malar-
stwo i rzezba to najwaz-
niejsze dziedziny sztuki.
Ingres ze swej strony
zwykt byt mawiag, ze ,ry-
sunek zawiera w sobie juz
wszystko, oprécz koloru”.
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Ingres radzi swym uczniom

,»Oddaj nalezng czes¢ wszystkiemu, co piekne.

Patrzaj, a ujrzysz, ze cztowiek zostat stworzony

na podobieristwo Boze. Zrozumiesz tedy,

dldczego tak trudno jest uchwycic rysy twarzy

i ksztalty postaci ludzkiej. Wszak Bég zechcial,

by Ewa roznita sie od Adama, a Adam nie przypominat
zadnego innego mezczyzny. Zauwaz jednak,

Ze stojgce przed tobg zadanie nie jest wcale

takie beznadziejne, albowiem nie ma posrod zyjqcych
tutaj stworzen istoty bardziej umitowanej,

lepiej pamietanej i doglebniej poznagnej.”

— Ingres do uczniéw
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KANON W ODNIESIENIU DO GEOWY CZELOWIEKA

Antropometria

Rys. 2. (na poprzedniej
stronie). Leonardo da Vin-
ci Proporcje ludzkiej twa-
, sepia, Gallerie
dell’Accademia, Wene-
cja. Jak wielu artystow
Renesansu, Leonardo
da Vinci badat proporcje
ludzkiego ciata, zwta-
szcza gtowy. Prébowat
stworzy¢ formuty, innymi
stowy, kanon, ktérym
mozna by postugiwac sie
rysujac twarze i postacie.

Rys. 3. W 1879 roku fran-
cuski uczony Alphonse
Bertillon zajat si¢ bada-
niem wymiaréw i propor-
cji ludzkiego ciata, ktadac
podwaliny pod nowg na-
uke zwang antropome-
trig. Owa dziedzina wie-
dzy wigze sie $cisle ze
sztukg rysowania ludzkiej
gtowy i malowania por-
tretow.

Rys. 4 i 5. Alabastrowe
popiersie filozofa i pisarza
rzymskiego Seneki, kopia
posagu z brazu odnale-
zionego w Herculanum
(Muzeum Narodowe, Ne-
apol). Doskonale zacho-
wane rzezby klasyczne,
przedstawiajgce m.in. filo-
zofow i przywddcow poli-
tycznych, umozliwiajg
poréwnanie ich proporcji
z wymiarami spotykany-
mi dzisiaj. Dzieki tym ba-
daniom definitywnie us-
talono kanon artystyczny
w odniesieniu do gtowy.

Paryz, komendantura policji, luty 1879 r.
Policjant przekazuje prefektowi podejrza-
nego:

— Marcel Dupont, prosz¢ pana, rabunek
z bronig w reku.

— Odprowadzi¢ do pana Bertillona — roz-
kazuje prefekt.

Pan Bertillon to skromny urzednik, ktéry
niecate trzy miesigce temu przedstawit
nowy system identyfikacji przestepcow.
Jego metoda opierata si¢ na zdjeciach oraz
pomiarach ciala. Teraz, kiedy przegladat
swoje rejestry w poszukiwaniu twarzy Du-
ponta, przypomnial sobie to, co ostatecz-
nie na temat jego odkrycia powiedziatl pre-
fekt: ,,C6z, mozesz sprobowad, ale jesli
w ciggu trzech miesigcy nie doczekam sie
konkretnych wynikéw, raz na zawsze za-
pomnij o tych ghupotach”. Wkrétce Ber-
tillon Sciskajgc w dioni kartke biegl z drze-
niem serca do gabinetu szefa.

— To nie jest zaden Dupont, panie pre-
fekcie. To Marin, zbiegly morderca! Prze-
farbowal wtosy, ale nie zdotat zmienic bu-
dowy kosci!

Tamto lutowe popotudnie stato si¢ w ten spo-
s6b swiadkiem narodzin antropologii, nowej
dziedziny nauki zajmujacej si¢ badaniem fi-
zycznej i duchowej natury czlowieka. Alphon-
se Bertillon nazwat jg ,,antropometrig”.

Definiujac nowa galaZ wiedzy jej tworca
stwierdzal, ze antropometria bada wymia-
ry i proporcje ciata ludzkiego lub jego po-
szczegolnych czesci.

Antropometria wiaze si¢ zatem bezposre-
dnio ze sztuka tworzenia ludzkiej postaci.
Po pierwsze ukazuje ona, ze kazdy jest
inny i niepowtarzalny.

Jesli przebadamy wszystkie mozliwe
odmiany budowy ucha, na przyktad, wyo-
drebnimy dwadziescia réznych typow.
W polaczeniu z pigcioma rodzajami no-
s6éw, siedmioma odcieniami koloru oczu
itd. itd., uzyskujemy tak nieograniczona
réznorodno$é kombinacji, ze, jak obliczo-
no, nie da si¢ w calej populacji znalez¢é
réwnocze$nie czternastu oséb, ktére by-
lyby do siebie mniej wiecej podobne. Stad
na tym etapie musimy po prostu pamigtac,
ze kiedy rysujemy Jana, mamy do czynie-
nia z zupetnie innymi wymiarami niz wte-
dy, gdy portretowaliSmy Piotra.
Uzupetiajac morfologie (nauke o budo-
wie i ksztalcie) oraz anatomie, antropo-
metria rozpracowata wymiary tysiecy
osobnikéw i ustalila typy poréwnawcze
4
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% zz'=znosci od rasy, plci i wieku. Prze-
“wiiowata réwniez dane, jakich dostar-
“= = wciagu wiekéw dawni malarzeirzez-
muarze. Wszystko to dato wspolczesnym ar-
“woom lepsza wiedze na temat wymiaréw
- zroporcji ciata ludzkiego.
"z przvkiad jeden z badaczy, von Lang,
owiorzi wymiary miliona ludzi i stwierdzit,
== rzvsta tysiecy sposrod nich miato prze-
=v wzrost 165 centymetréw, czterysta
oy miescito sig w przedziale do 175
“czometrow, a pozostate trzysta tysiecy
wrzeiraczato ten prég. Lang ustalit réw-
e przecietng wysoko$¢ glowy na dwa-
“mescia dwa i p6t centymetra i stwierdzit
=imoczesnie, ze wysokoS¢ glowy jest naj-
“urize stalym sposréd wszystkich wymia-
“w @ waha sie w granicach zaledwie od
Swacziestu jeden i pét do dwudziestu czte-
w=c= centymetréw. Richer, Stratz i Fritsh,
= towni z innymi naukowcami, wyprowa-
== miezliczong liczbg wzorcéw poréwnu-
o cziowieka wspotczesnego z wazniejszy-
= rzezbami starozytnej Grecji, a takze
“===mi naszej doby. Wszystkie te prace
Zu= nzukowa podstawe naturalnego i ar-
~=ooznego kanonu ciala ludzkiego. s

|

Rys. 6. Doryforos dzieto
rzeZzbiarza greckiego Po-
likleta (Muzeum Narodo-
we, Neapol). Poliklet na-
pisat traktat zatytutowany
~Kanon”, w kiérym stwier-
dzit, ze ,idealne propor-
cje ludzkiego ciata wy-
magajg, aby catkowity

wzrost postaci réwnat sie
wysokosci gtowy pomno-
zonej przez siedem i pot”.
Niniejsze prawidto znala-
zto swoje zastosowanie
w Doryforosie i miato wiel-
ki wptyw na malarzy
i rzezbiarzy tamtych cza-
séw (Vw.p.n.e.)

7Y
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Czym jest kanon

Rys. 7. Kanon ludzkiego
ciata stworzony przez
niemieckiego artyste Al-
brechta Direra (1471-
-1528), ustalajgcy idealne
proporcje ludzkiego ciata
na ,o$miokrotnosci wy-
miaru gtowy”.

Rys. 8 i 9. Wspétczesny
kanon ludzkiego ciata ak-
ceptuje renesansowy wy-
mog, aby caty wzrost po-
staci réwnat sie o$miu
wysokos$ciom gtowy, ale
wprowadza réwniez do-

7

datkowe, pomniejsze za-
leznosci, dotyczace wy-
sokosci piersi, krocza i ko-
lan.

N L TR T
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M= 01 11. Przedstawio-

1 z e iz profilu
Zfowanie na-
stniejacej
y. Naryso-
migci, sto-
y kanonu,
:asnia¢ na

s=s=pmych stronach.

Chcac narysowaé glowe musimy pierwej
pozna¢ jej podstawowe, ogélne wymiary
i proporcje. Aby to osiagnaé, naukowcy
i artySci postuguja si¢ tak zwanym ,,kano-
nem”.
Poprzez kanon rozumiemy zasady
wzajemnie warunkujqce takie a nie
inne wymiary i proporcje ciata ludz-
kiego, przy czym jednostke podsta-
wowgq do obliczeri w tym systemie sta-
nowi modut.
Najlepiej ilustruja to rysunki 7, 81 9. Uka-
zuja one proporcje figury cztowieka zgo-
dnie z kanonem zakladajacym, iz glowa
stanowi jedng 6sma catego wzrostu. Tak
wladnie przedstawial postacie szesnasto-
wieczny malarz niemiecki Albrecht Diirer.
Roéwniez kanon wspdtczesny, zar6wno do
postaci meskich jak i zefiskich, opiera si¢
na module ,,o§miokrotnosci gtowy”.
Kanon, inaczej méwiac, zasady proporcji,
wywodzi si¢ ze wspomnianych wyzej stu-

diéw poréwnawczych. Dzieki owym bada-
niom w kanonie zawarlo si¢ pojecie ide-
alnych wymiaréw, czyli wyobrazenie, ja-
kie nosi w sobie pod§wiadomie kazdy
przechodzien z ulicy i jakim postuguje si¢
w pracy artysta. Dzigki za§ ujednoliceniu
poszczegblnych prawidel powstaje prze-
cigtny typowy model postaci.

Poznanie kanonu stanowi dla nas niezwy-
kle ulatwienie zaréwno w przedstawianiu
proporcji, jak i calej budowy modela. Udo-
wodnimy to w nastepnym rozdziale.

Idealne proporcje ludzkiej gltowy
Pomyslmy o wyimaginowanej, ale dosko-
nale proporcjonalnej glowie, ktéra spet-
nialaby wymogi idealu. Spéjrzmy na nia
en face i z profilu, tak jak mogliby$my za-
pewne zobaczy¢ ja w notatkach wspomnia-
nego pana Bertillona (rys. 101 11).
Radze wziaé papier i otéwek, abyscie od razu
mogli poéwiczy¢ i zrobi¢ niezbedne notatki.

13
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Glowa widziana en face

12 13
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wa;" te o}owg Ponlzszy ka-
i odnosi sie do kazdej glowy
ieka. Nie da si¢ go zasto-
Wwas do giowy dziecka, ale o tym

W

. T E=non glowy ludzkiej wprowadza
Pt 3= wysokosci na trzy i pét czedei.
Wimms z=iem powiedzied, ze jeSli rysujac
S poczelimy jej wysokoSE na trzy i pét

“oma @ wyvkreslimy w odpowiednich
Wi scmcs poziome linie, otrzymamy na-
Semwsscs proporcie i potozenia:

& w4 ukazuje czubek glowy czy
I czaszki Z pominieciem Wyso-
s fryzury,

* Sma B — 1o linia wlosow,
“ws C przebiega na wysokosci
st gomych czubkow uszu,

& Bsa D ,r-echodzz pod nosem,
Smis E zamyka dolng czes¢ twa-

o ° Widzimy teraz, ze modut czolowy
SO TW BT j\odmai szerokosci glowy na
D 1 Tof :c:.nLl Dzigki temu mozemy
SmmeiowzC nastepujaca zasade:

W mame  przodu glowa cztowieka two-
= srostokat o wymiarach trzy i pét jed-

Wi moduly) wysokosci i dwie i pétjed-
WS :-\..; ) szerokosci.

i 1L Jeshi wy Lreshmy teraz dwie linie,
wime somoma i jedng pionowa, przeble-

== orzez stodek uzyskanego wyzej pro-
stz odkrvijemy, Ze pos i usta lezg na
“womows lnii Srodka, za$ oczy na pozio-

me Soaf wyprowadzamy wazng zasade:

"o lezg dokiadnie w potowie wysoko-

sposdb na zapamietanie,
ze potozepie ucha wy-
znacza u gory linia brwi,
a u dotu linia koniuszka
nosa, ze oczy znajdujg sig
doktadnie na srodku gto-
wy i ze odlegto$é pomieg-
dzy oczyma réwna sie
szerokosci jednego oka.

Rys. 15. Poprzez podzielenie modutu F-G
na dwie czesci (lub inaczej — poprzez
podzielenie catej szerokosci prostokata na
pieé réwnych czesci) mozemy ustalié wiel-
ko§¢ oczu. Zauwazmy — a jest to bardzo
wazne — ze odleglo$¢ miedzy oczyma jest
taka, jakby miato si¢ tam zmiescié jeszcze
jedno, trzecie, oko. Szeroko§¢ podbréd-
ka, jak to ukazuje odcinek H, réwna si¢
mniej wiecej jednej piatej calej szeroko-
Sci glowy.

Odleglos¢ pomiedzy oczyma réwna sie
szerokosci jednego oka.

Rys. 16. Dolna warga lezy na linii I dzie-
lacej dolny modut (czyli najnizsza z trzech
1 pot czesei) na dwie réwne czgsci.

16
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Glowa widziana z profilu

17

Rys. 17. Zgodnie z powyzszym kanonem
mozemy stwierdzié, ze catkowita wysokos¢
1 szeroko$§¢ gtowy stanowi trzy i pét krot-
nos¢ wysokosci czota. A wiec wymiary
ludzkiej gtowy z profilu zamykaja si¢
w kwadracie.

Rys. 18 i 19. W celu ustalenia potozenia
brwi, oczu, nosa, ucha i ust sa przydatne
te same linie poziome, jakie wykreslilismy

dla twarzy widzianej z przodu.
9
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Rys. 20. Dzielgc pierwszy modut na trzy
czesel uzyskujemy wiele punktéw odnie-
sienia, ktére utatwia nam wykreslenie za-
rysu twarzy oraz wskaza potozenie brwi,
oka, nosa, ust itd.

Czy juz sprébowaliScie narysowaé glowe
kierujac si¢ naszymi wskazéwkami? To
proste, nieprawdaz?

Nie poprzestawajcie jednak na wykreSle-
niu tylko jednej gtowy. Ponawiajcie préby,
az bedziecie mogli odtworzy¢ caly proces
bez zagladania do ilustracji. Jest to pierw-
szy, ale bardzo istotny krok na drodze
poznania techniki przedstawiania glowy
czlowieka.

dtowo umiesci¢ brwi
i uszy widziane z boku

Rys. 17 do 21. Latwiej jest
rysowaé gtowe z profilu,

pamigtajac to wszystko,
czego nauczylismy sie na
temat rysowania gtowy
z przodu (rys. 18 i 19).

_ 'Proporcje bowiem gtowy

en face pomagaja prawi-

(rys. 20). Sugeruje, aby-
$cie przeéwiczyli rowniez
rysowanie profilu, zanim
przejdziecie do dalszych
éwiczen.

21

Rys. 21. Ludzka glowa jest symetryczna

Oto kolejna zasada ogdélna, ktérg zawsze
nalezy mie¢ na uwadze. Jesli przez Srodek
twarzy widzianej z przodu wykreslimy li-
ni¢ pionowa, zauwazymy, ze po lewej stro-
nie uzyskaliSmy lustrzane odbicie strony
prawej i na odwrot.

Stwierdzenie takie wydaje si¢ na pozor
banalne, niemniej prowadzi ono do nie-
zwykle waznego wniosku:

Poniewaz glowa ludzka jest syme-
tryczna, podstawowq linig odniesie-
nia bedzie dla nas linia przebiegajg-
ca przez jej Srodek. Nazywamy jq

SRODKIEM SYMETRII TWARZY.
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Czaszka

Darujemy sobie opis wszystkich kodci i ko-
steczek, jakim przewaznie racza nas w tym
miejscu inni autorzy. Nam bowiem wystar-
czy poznanie najbardziej ogdlnych cech
ksztattu i mechanizmu dzialania czaszki.
Musimy mie¢ na uwadze, ze zarys ludzkie-
go czerepu jest taki wtasnie, jak na rys. 23
i24., 1ze struktura kosci tej czesci ciata ma
bezposredni wplyw na wyglad glowy i twa-
17y, czego nie mozna powiedzie¢ o innych
czgdciach szkieletu. Jesli przeanalizujemy
przebieg linii zewnerznych na rysunku 23
i 24 — ktore to linie oznaczajg zewnetrzne
granice glowy — zauwazymy, Ze na szczece,
kosciach policzkowych, czole i tylnej czesci
czaszki prawie zupelnie nie ma miesni,
a tkanka jest pozbawiona wypuklosci.
Whioskujemy stad, ze wiasnie ksztalt sa-
mego ko$éca decyduje o takich a nie in-
nych rysach. Dlatego wiasnie chcac prze-
nie$¢ na papier ludzka gtowe, musimy
skupi¢ uwage na ksztalcie czaszki, jesli pra-
gniemy odtworzy¢ ja prawidtowo. Zamie-
szczone obok ilustracje przypominaja nam
réwniez, ze czerep sktada sie z dwdch pod-
stawowych czesci — gornej, czyli czaszkowej,
idolnej, szczgkowej, z pobrédkiemi zuchwa.
Ta ostatnia jest jedyna ruchoma partia szkie-
letu glowy, jedyna, ktéra posiada zdolnoéé
przemieszczania si¢, ilekro¢ otwieramy usta,
by méwic, jes¢, Smiac sie czy ptakac.

Podstawowy ksztalt glowy — jak tez kazde-
go innego obiektu — mozna wykresli¢ dzig-
ki metodzie zwanej geometryzowaniem.
Metoda ta zaleca rysowanie dla utatwienia
najprostszych figur geometrycznych (albo
tréjwymiarowych, albo kilku polaczonych
ze sobg plaskich figur), ktére przypominaja
odtwarzany model. Sprowadzenie ksztaltu
rysowanego obiektu do prostych figur geo-
metrycznych ulatwia zachowanie wihasci-
wych proporcji i uchwycenie perspektywy.

Rys. 22 (na poprzedniej
stronie). Edgar Degas,
Studium gtéw, otéwek
i akwarele, szkicownik,
Biblioteka Narodowa,
Paryz.

Rys. 23 i 24. Widok cza-
szki z przodu i z boku,
ukazujgcy budowe kosci,
ktére decydujg o wygla-
dzie twarzy i catej gtowy.

Ksztatt czota, skroni, po-
liczkéw, nosa i podbréd-
ka éciéle odpowiadajg for-
mie poszczegdinych ko-
$ci gtowy. Warto przy tym
mie¢ na uwadze rade In-
gresa, ze ,jesli chcecie
odtworzyé zewnetrzny
ksztatt ludzkiego ciata,
musicie najpierw poznaé
jego wewnetrzng struk-
ture”.

20
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Struktury podstawowe

Gtowe ludzka widziang z profilu mozna
| : zredukowac do prostej kuli ze szczgka
umieszczong pod nig oraz linig A nachylo-
na pod katem okoto 80 stopni. Potem dzie-
limy wysokos¢ na trzy i p6t moduly, pa-
migtajac, czego nauczyliSmy si¢ wezesniej,
i zaznaczamy je na linii pochytej. Dzigki
temu ustalamy pozycje i proporcje nosa,
ust, oczu itd. (rys. 25).

Glowa widziana z przodu stanowi kule lek-
ko sptaszczong po bokach. O pozostatej
czesci konturu decyduje ksztatt szczeki. Na
linii, ktérg nazwaliSmy $rodkiem symetrii
twarzy, wyznaczamy trzy i p6t modutu, co
utatwi nam umiejscowienie catej reszty.
Zauwazmy teraz, w jaki sposob, postugu-
jac si¢ metoda geometryzowania, ustalamy
z grubsza potozenie oczu, czy raczej jedne-
go oka. Jak wiemy, nalezy umiesci¢ je pod
tukiem brwiowym, przy czym szeroko$¢ oka
wynosi jedng piata szerokosci catej twarzy,
a odstep pomigdzy oczyma réwna si¢ szero-
koSci samego oka (rys. 26).

Wykonujac niniejsze ¢wiczenie z dziedziny
geometryzowania, nalezy uzmystowic sobie
potozenie linii B, ktéra wyznacza brwi.
Zaréwno w ujeciu z przodu, jak tez z boku,
linia ta przecina kule doktadnie w potowie.
A teraz uwaga! Nie ma sensu przechodzi¢
do dalszych rozdziatéw, jesli nie opano-
waliScie poprzednich ¢éwiczeh. Prze-
praszam za to marudzenie, ale jestem pe-
wien, ze tylko ostateczne zapamigtanie
wszystkich wymienionych prawidet pozwo-
li Wam raz na zawsze rozwigzaé proble-
my rysowania glowy i twarzy.

st courerges

Rys. 25 i 26. Biorac za
podstawe budowe cza-
szki, mozemy stwierdzic,
ze gtowa zasadniczo sta-
nowi kule, do ktérej trze-
ba tylko dodaé ksztatt
nosa i szczeki na linii lek-
ko pochylonej w profilu
(A). Tak oto uzyskujemy
zarys ludzkiej gtowy wi-

dzianej z profilu (rys. 25).

Kiedy natomiast patrzy-
my na nig z przodu, mo-
zemy dostrzec, ze wyo-
brazana przez nas kula
jest lekko sptaszczona
po bokach, a szczeka
ma ksztatt pétkola (rys.
26). Warto pamieta¢, ze
brwi znajduja si¢ dokta-
dnie w $rodku kuli (linia
przerywana B).

21
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Struktura podstawowych linii

Rys. 27 do 32. Jak prze-
konacie sig studiujac na-
stepne strony, podstawo-
wymi liniami w opisywa-
nej tam procedurze sg o$
A, pionowe koto B i pozio-
me koto D. Wyznaczajac
te dwa kota w perspekty-
wie zgodnej z kierunkiem
osi A, mozna juz czescio-
wo odtworzy¢ strukture
gtowy w pozycji ukazanej
narys. 27.

Przede wszystkim wyobrazmy sobie kule
czaszki z osig biegnaca przez jej Srodek
(linia A, rys. 28).

Nastepnie podzielmy t¢ kule dwoma pio-
nowymi elipsami zaczynajacymi si¢ od osi
A (BiCnarys. 29). Wyznaczmy pozioma
elipse (D) oraz dwie przecinajace si¢ li-
nie (E i F), ustawione pod katem prostym
do osi A. Zachowajmy przy tym wiasciwa
perspektywe (rys. 30). Dla utatwienia po-
wiem, ze analizowang kule musimy wi-
dzie¢ tak, jakby byla przezroczysta.

Bardzo wazne, abySmy nauczyli si¢ odrecz-
nie i na oko rysowac kule w perspektywie
bez uzycia linijki i tréjkata (rys. 33). Te-
raz wyobrazmy sobie, ze z kazdej strony
kuli obciglismy nieduze skrawki w celu
uzyskania sptaszczonego ksztattu. Na tych
sptaszczonych powierzchniach rysujemy
proste linie (rys. 31), ktére zaczynaja si¢
od $rednicy kuli, tak jak to pokazuje strzat-
ka na rys. 32. Z punktu G prowadzimy
w dot linie réwnolegla do osi A. Jest to
linia §rodka symetrii twarzy. Zauwazmy
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Perspektywa kota i kuli

=

__ tEe—ies

W > kolo zostato wpisane w kwadrat, a kwa-
S T m umieszczony w szeScianie. Zabieg
“ soowzla na wpisanie w kule wielu kot widzia-
BT spektywie.

Seresrim Loklern jest narysowanie kota w kwa-
= A Nastepnie nalezy ten kwadrat ukazaé

eTS ;g;wie (B), potem ustalamy polozenie

¢ szescianu (C). Teraz w polowie sze-
jemy pozioma plaszczyzne, czyli kwa- A

o rysowania kota w perspektywie.

drat, na ktérym kreslimy kolo. W ten sposéb uzyskalismy
kolo w perspektywie na poziomej potowie szescianu (D).
Te sama procedure powtarzamy w kierunku pionowym (E)
i w polozeniu frontalnym (F). Wreszcie mozemy naryso-
wac kule z trzema widzianymi w perspektywie kotami
(G i H). Pamigtajmy, ze kota te zostaly przeniesione na

kule z przedstawionych przedtem sze$cianéw.

G

=

. 7= punkt G, od ktorego zaczyna
e e sodka svmetrii, lezy réwnocze-
“o = oo D Koto to wyznacza Srodek
e ;,s‘fj :éwiac — §rodek kuli
B aEspeinvwic. Ponadto zgodnie z tym,
o wem = mvs. 251 26, koto D jest linig
S whznaczajacy potozenie tukow
oz s 32). Dzieki temu, ze linia

E jest pochylona, z tatwoscig mozemy po-
faczy¢ punkt G z punktem H, stanowia-
cym geometryczny Srodek kuli (rys. 32).
Wreszcie odnotujmy sobie, ze punkt H
lezy naturalnie na osi A, ktéra przenika
kule i ukazuje nam jej ustawienie.

Rys. 33. Aby proces, wy-
jaéniony na rysunkach od
28 do 32, przebiegat pra-
widtowo, nalezy uwzgle-
dnia¢ perspektywe, zwta-
szcza perspektywe po-
szczegobinych két.
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Zastosowanie kanonu do stuktur podstawowych

a1
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e cfowy, obli-
==r=cza na osi
: orzenosi sie
jac per-
nig stano-
s=smrum symetrii
= = 2iosposbdb
= se niemal cal-
mEmizzanie pro-
. =kic stwarza
< przedsta-

1 VS SzCzg-
N uczyniono na

Zaczniemy od wyznaczenia trzech i pét
modutu na osi A, tak jakby stanowita ona
Srodek symetrii twarzy. W tym celu nale-
zy gérny odcinek podzieli¢ na jedna i pét
czesei, a od Srodka osi w dot wyznaczyé
dwa odcinki réwne modutowi z rys. 35.
Po wyznaczeniu tych podzialéw przenie-
$Smy uzyskane punkty na lini¢ odpowiada-
jaca Srodkowi symetrii twarzy. Zachowaj-
my przy tym wiasciwe katy perspektywy,
jak to pokazuje linia E. Innymi stowy, na-
rysujmy pozostate linie réwnolegle do li-
nii E (1ys. 36).

Teraz przystepujemy do rysowania
zuchwy. Dla ulatwienia mozemy ja przed-
stawic jako podkowe (rys. 37138). To chy-
ba nie jest zbyt trudne wyobrazi¢ sobie
dolng czg$¢ twarzy jako podkowe zawie-
szona na kuli? Przypus$émy, ze z uszu
sterczg gwozdzie, mocujace podkowe,
ktorej najnizsza czes¢ stanowi podbrodek
i...jesteSmy w domu (rys. 39).

Prostsza metoda jest rysowanie péikola
wyobrazane]j podkowy w granicach prosto-
padtoscianu. Prostopadtoscian taki nale-
zy przedstawi¢ w perspektywie i dopiero
w jego Srodku umiescié krzywizne podko-
wy, réwniez w perspektywie. Jest to cal-
kiem proste. Popatrzmy, w jaki sposéb
wpisuje si¢ nasza podkowe, by przypomi-
nata dolng szczeke.

Czy pamigtacie, ze w kanonie, ktory prze-
analizowaliSmy wczeSniej, podbrédek row-
na si¢ jednej piatej szerokosci twarzy?

Dzielac szeroko$¢ dolnej czgsci podkowy
na pie¢ odcinkéw i wybierajac Srodkowy
z nich, uzyskujemy potozenie dolnej cze-
Sci twarzy oraz szeroko$¢ podbrédka
(rys. 39).

Zauwazmy, ze najbardziej kanciaty i wy-
stajacy odcinek dolnej szczeki (I) lezy
mniej wiecej na poziomie ust lub odrobing
nizej, jesli juz mamy by¢ bardzo dokfadni.
Dzieki temu dysponujemy doskonatg linig
odniesienia do tego punktu, jest to miano-
wicie §rodek dolnego modutu twarzy.
Musimy tylko jeszcze przeciagnaé owq li-
ni¢ odniesienia do osi Srodkowej A, wcigz
zachowujac wlasciwa perspektywe, a tym
samym wyznaczymy owe dwa najbardziej
wystajace punkty dolnej szczeki (rys. 40).
Reszta jest juz bardzo prosta. Po jednej
stronie rysujemy dwie pochyte linie J i K,
ktére wyznaczajg dolng krawedz zuchwy,
a po drugiej stronie linii ust rysujemy dwie
krétkie i catkiem proste linie wychodzace
z ucha (rys. 41).

Na pewno chcielibyScie wiedziec, czy
zawodowy artysta rzeczywiscie musi
postuzyé sie tak skomplikowanymi
procedurami, aby narysowaé gltowe.
W pewnym sensie tak. Jesli artysta rysuje
albo maluje z natury, moze sie niekiedy
obejs¢ bez tych wszystkich regul. Jesli jednak
tworzy z pamieci, mogq sie one okazaé
niezbedne. Sq one réowniez bardziej lub

mniej istotne, kiedy glowe ludzkq trzeba
przedstawi¢ w duzej perspektywie, gdy
wiekszoS¢ wymiaréw ulega ogromnemu
skroceniu. Powiedziatem ,, bardziej lub mniej
istotne”, poniewaz wszystko oczywiscie
zalezy od talentu artysty i jego
dosSwiadczenia. Tak czy siak, kazdy
profesjonalista zna i stosuje te zasady. Jesli
nie na papierze, to w myslach.
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Budowa lukéw brwiowych, oczu, nosa i ust

Kontynuujac procedurg geometryzowa-
nia, narysujmy w perspektywie koto L,
réwnolegte do krzywej zuchwy oraz do
kota M przebiegajacej ponad nig. Przypo-
minam, ze te dwie linie wyznaczaja poto-
zenie brwi oraz dtugo$¢ nosa, a réwnocze-
$nie decyduja o dtugosci i umiejscowieniu
uszu (rys. 42).

Z oczami jednak sprawa przedstawia si¢
o wiele bardziej skomplikowanie. Wiemy,
ze znajduja si¢ one doktadnie po Srodku
twarzy, ale teraz musimy przesledzi¢ ich
polozenie wzgledem nosa i uszu, kiedy
obiekt patrzy w dot lub w gore.

43

Przede wszystkim trzeba sobie uzmystowic,
Ze gatka oczna, a co za tym idzie réwniez
samo oko, lezy na plaszczyznie cofnietej do
tylu wzgledem czota i brwi. Rys. 43 ukazu-
je, co mam na mysi.

Trzeba wiec pamietad, ze kiedy gltowa jest
pochylona do przodu, oczodoly wraz z oczy-
ma nieomal chowaja si¢ pod brwiami. Cza-
sami w ogodle nie daje si¢ dostrzec gornej
plaszczyzny galki ocznej, to znaczy prze-
strzeni pomigdzy brwiami a rz¢sami
(rys. 44). Z drugiej strony, kiedy glowa jest
odchylona do tyh, patrzymy prosto na pta-
szczyzng gatek ocznych i dlatego wydaje nam
si¢, ze oko znajduje si¢ o wiele nizej i dalej
od brwi (rys. 45). Te same zmiany mozna
przesledzi¢ na rysunkach 44 i 45 w odnie-
sieniu do ksztattu nosa, ust, policzkéw itd.
Ich wymiary réznig si¢ znacznie w zalezno-
§ci od tego, czy glowa pochylona jest w dot,
czy tez odrzucona do tytu. PrzejdZzmy teraz
do ksztaltu nosa, ktérego naszkicowanie jest
stosunkowo tatwe, jak si¢ mozna przekona¢
z rysunkéw 46 i 47. Cheac wykresli¢ zarys
nosa, nalezy uzmystowi¢ sobie jego za-
sadniczy ksztalt, wszak jest to tylko wypukly
i migsisty tréjkat, jak to pokazatem tutaj,
ito zaréwno z profilu, w ujeciu na trzy czwar-
te, en face, z dotu, z géry, na wprost itd.
Podczas rysowania twarzy trzeba tylko pa-
migtad, ze dolna krawedZ nosa (A) musi
w wigkszym lub mniejszym stopniu odpo-
wiadaé perspektywie, ktora ukazatem na
rysunku przy pomocy linii B (rys. 47).
Wreszcie pomySlmy przez chwile o ksztat-
cie ust, potem o przebiegu linii wloséw na
skroniach, w zakolach itp. Przestudiujmy
owe ksztalty na rysunkach ze strony 28.
29,301 31.
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Rys. 42 do 45. Uniesienie
gtowy do goéry albo opu-
szczenie jej w d6t zmienia

perspektywe oraz ksztatt

nosa, oczu i ust. Ry-

sowanie zarysu w per-

spektywie utatwiaja kota

przedstawione narys. 42
(LiM). Ten wiasnie rysu-
nek jest kluczem do
rozwigzania problemdw,
z jakimi mamy do czynie-
niaw rys. 43, 44 45.

Rys. 46 i 47. Niniejsze ry-
sunki pokazuja, jak zmie-
nia sig¢ ksztaft nosa w za-
leznosci od tego, czy jest
widziany z profilu, na trzy
czwarte, z przodu, z gory,
czy z dotu. Jeden z tych
zaryséw zastosowano
w rysunku gtowy (rys. 47).
Prosze zwrdci¢ uwage, ze
dolna ptaszczyzna nosa
(A) w wiekszym lub mniej-
szym stopniu ulega per-
spektywie, jaka wyznacza
linia B.
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Cwiczenia praktyczne

Rys. 48 do 51. Podsumo-
wujac proces objasniony
na poprzednich stronach,
proponuje wykonanie na
poczekaniu ¢wiczenia
praktycznego zgodnie
Z ilustracjami oraz poda-
nymi nizej instrukcjami.

Podsumowujac, sprobuj narysowac glowe,
kierujac si¢ nastepujacymi wskazéwkami:
Rys. 48. Narysujcie odrecznie koto, za-
znaczcie kat nachylenia osi A.

Rys. 49. Wyznaczcie potozenie przestrze-
ni migdzy brwiami z pomoca két B i C.
Wykonajcie sptaszczenia po obu stronach
kuli. Zaznaczcie potozenie punktu D w sa-
mym §rodku kuli, wykreslcie lini¢ bedacg
Srodkiem symetrii twarzy.

Rys. 50. Podzielcie 0§ A na trzy i pét cze-
§ci, zaczynajac odliczanie od punktu D, po
czym przeniescie uzyskane wymiary na li-

ni¢ §rodka symetrii twarzy. Zrébcie iz
odrecznie i na oko. Nastepnie narysujcis
krzywe okreSlajace potozenie oczu i nosz
(E, F), wreszcie zaznaczcie dolna liniz
podbrédka (G). Zetrzyjcie linie, ktérvm
postugiwaliScie si¢ na poczatku i ktére ni=
sa juz potrzebne do dalszej pracy. Wye-
brazcie sobie linie kanonu, ktére waru=
kuja proporcje glowy widzianej z przode
Rys. 51. Teraz mozecie juz przystapic¢ ¢«
odtwarzania ryséw, pamietajac ogéln:
zasady objasnione na poprzednich stro-
nach.
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Przyklady glowy w roznych ujeciach

Rys. 55. Przedstawiono tu
schematy kilku gtow
w réznych pozycjach,
wszystkie zostaty naryso-
wane zgodnie z instrukcijg
zamieszczong na poprze-
dnich stronach.
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Cwiczenia praktyczne w rysowaniu modela

56

58

Rys. 56, 57 i 58. Cwicze-
nie podsumowujgce. Je-
$li przestudiowaliscie
i przeéwiczyliscie proces
konstruowania ludzkiej
gtowy na papierze, jeste-
$cie przygotowani do ry-
sowania z natury, majac
przed soba modeia.
Sprdbuijcie narysowac kil-
ka gtéw mezczyzn, ko-
biet, dzieci, wtasnych
przyjaciét. Wceiaz jednak
musicie pamieta¢ o kano-
nie, ktérego nauczyliscie
sig, i 0 Srodku symetrii
twarzy. Ja sam miatem to

na uwadze przez caly
czas, kiedy robitem ry-
sunki do niniejszej strony.
Mam nadzieje, a méwiac
prawde, jestem pewien,
ze to éwiczenie na tyle
ugruntuje Wasza wiedze,
ze bedziecie juz mogliry-
sowaé¢ ze wzgledng
fatwoscia. Nie przejmuj-
cie sie na tym etapie po-
dobienstwem. Celem
éwiczenia nie jest naryso-
wanie portretu, lecz po
prostu prawidtowe kon-
struowanie ludzkiej gto-

wy.
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Dwulatki

Rys. 59 (poprzednia stro-
na). Rafael, Studium
Whiebowstapienia (detal),
czarna i biata kreda (Mu-
zeum Ashmole, Oksford).

f@ﬂ -

Istnieje wiele réznic fizycznych, zwlaszcza
w odniesieniu do proporcji, pomigdzy
dzieckiem a osobg dorosts.

1. Glowa dziecka jest wieksza.
Proporcjonalnie glowa dziecka jest wigk-
sza niz glowa dorostego. Jesli postawimy
dwudziestopig¢cioletniego mtodzienca
obok dwulatka, przekonamy si¢, ze glowa
mezczyzny jest prawie dwukrotnie wigk-
sza niz gtowa dziecka, ale — proporcjonal-
nie do wzrostu obydwu — glowa dziecka
jest prawie dwa razy wicksza niz gtowa
dwudziestoparolatka.

2. Dziecko ma bardzo duzq czaszke.
Jest ona wrecz nieproporcjonalna w po-
réwnaniu z rozmiarem twarzy.

3. Oczy dziecka sq duze.

Nie sg tak wydluzone jak nasze. Przy sze-
roko rozwartych powiekach rzgsy nieomal
tworza kota. Rozmiar dziecigcego oka
wynika z wielkoSci teczéwki i Zrenicy,
ktére tworza gatke oczna i ktére od po-
czatku stanowia w petni rozwinigty narzad
wzroku. Z tego samego wzgledu oczy

dziecka sg szerzej rozstawione niz u do-
rostego.
Czy pamigtacie zasade, ze odstep migdz
oczyma réwna si¢ szerokosci oka? U dziec:
odleglos¢ ta jest wigksza.

4. Nos jest maly i zadarty.
Dziecko ma matle pluca, wezsze drogi oc-
dechowe, maly nosek z malehkimi no-
zdrzami. Ale dlaczego jest zadarty? Dla-
tego, ze koSci nosowe nie s3 jeszcze tak
rozwinig¢te jak u dorostego.

5. Szczeki weigz nie sq w pelni wyksztai-

cone.
Dolna szczeka, ktéra warunkuje wielkosc
iksztatt dolnej czgsci twarzy oraz podbrdc-
ka, jest tylko mala kosteczka w po-
réwnaniu z silng Zuchwa osoby doroste;.
Zeby dziecka takze sa mniejsze. Wszyst-
ko to oznacza, ze twarz jest jakby szersza.
a calkowity profil szczgki wyokraglony.
Majac powyzsze na uwadze, nalezy jeszcze
pamigtad, ze oczy dziecka sa potozone nie-
co ponizej §rodka wysokoSci glowy. Jesh
narysujemy sptaszczong po bokach kule
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o mizco ponizej Srodka okraglej
© owoz duzyeh szeroko rozstawio-
~omo oirzvmamy wizerunek glowy

alz dwulatka

wom czka glowe stosujac nieco
wwm znon niz w przypadku osoby
. [:i& mozecie to zobaczy¢ na ry-
=o.ov zarys glowy widzianej
=orzv prostokat, ktérego sze-
< na trzy czgsci, a wysokosé
Fodstawowym modulem jest tu
. oomiedzy dolng czeScig nosa
“== podbrdédka. Potozenie oczu
- wommzczve dodatkows linig (A),
== Crugi modut na dwie réwne

0 @ =< Clowa  winieta. Lepiej jednak niz
m= wilkz cech stowa wyjasdnig to dwie
pessycznych. ilustracje kanonu oraz

i wesowz giad- trzy rysunki dzieci przed-
@ == =2sunko-  stawione obok. Dzigki
22 NiZ nim zapoznacie si¢ z naj-
wazniejszymi rysami gto-
. sooome cardzo wy matego dziecka.
S im0 roz-
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Wielkosci i kontrasty w portretach dzieci

Rys. 65. Francesc Serra,
Szkic, otbwek, zbiory pry-
watne. Jest to szybki
szkic wykonany z natury
podczas snu dziewczyn-
ki. Prosze zwrécié¢ uwage
na problemy perspekty-
wy, kiedy gtowa jest wi-
dziana pod takim wiasnie
katem, oraz na migkko$¢

kontrastow, jakie uzyska-
no dzigki jasnym cieniom
i eliminacji ostrych linii.
Artysta doskonale dobrat
technike do tematu swe-
go catkowicie zakonczo-
nego szkicu matego
dziecka.




WIEK I PLEC W RYSOWANIU LUDZKIE] GEOWY

Rys. 66. Peter Paul Ru-
bens, Portret dziecka,
czerwona kreda z blikami
w biatej kredzie, Muzeum
Albertinum, Wieden. |
Delikatno$¢ i migkko$¢, !
z jakg podchodzi Rubens
do Swiatet i cieni w niniej-
szym rysunku, doskona-
le oddaje nature obiektu. 1
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Ksztaltowanie sie glowy cztowieka

R R e

Dwulatek

Obejrzyjcie doktadnie ponizszy rysunek
glowy dwuletniego dziecka i przesledzcie
cechy charakterystyczne, jakie réznig jg od
glowy osoby doroste;j:

a) wysokie, jasne czolo z liniq wiosow dale-
ko cofnietq do tylu na czubku glowy i po
bokach,

b) brwi, a nie oczy, sq w potowie wysokosci
glowy,

¢) oczy dzieli odleglos¢ wieksza niz szero-
koS¢ jednego oka,

d) uszy sq proporcjonalnie wieksze i znaj-
dujq sie odrobine nizej,

e) nozdrza sq mniej wyrazne,

f) linia szczeki jest wyokrgglona, z lekkq
krzywizng posrodku.

SzesSciolatek

Wciaz mozemy poshugiwac si¢ poprzedni=
kanonem, chociaz wymiary i potozen::
poszczegdlnych ryséw sg nieco mniej wi-
razne. Do jakiego$ stopnia nalezy wyznz
cza¢ je na oko, majac jedynie na uwadz:
ogoélne prawidla. A oto niektére odster
stwa spowodowane wzrostem:

a) pojawilo sie o wiele wiecej wloséw, ktor:
przykryly czolo i skronie,

b) zuchwa jest lepiej rozwinieta, co wydf-
zylo calq twarz,

¢) oczy i brwi (te ostatnie bardzo zgrubiat
przesunely sie do gory,
d) nos, usta i uszy wydluzyly sie,

e) dolna szczeka weigz zachowata swoj w-
okrgglony ksztatt.

Rys. 67 do 70. Rézne gto-
wy w roznym wieku. Jed-
nak tatwo mozna zorien-
towa¢ sie, ze istniejg tyl-
ko dwa kanony. Pierwszy,
dla dzieci od dwéch do
sze$ciu lat, zaktada
podziat wysokos$ci na
cztery moduty. Drugi ka-
non, dla dorostych i dla
dzieci od dwunastego

roku zycia w gore, wpro-
wadza podziat na trzy
i p6t modutu. llustracje
oraz tekst zawarty na tych
stronach dostarczg Wam
szczego6téw na temat
innych réznic, o ktérych
nalezy pamieta¢ pod-
czas rysowania kobiety
i dziewczynki, mgzczyzny
i chtopca.
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~r oicra postaé dorosta. Mozna

= z zastosowaniem kanonu dla

c20¢ nie tak doktadnie:

© o mmiz] wiece] takiej gestosci jak

“wivo ale jeszeze nie catkiem przy-

© oz co jJest cechq charaktery-

diorosiosci,

- et wclgz jeszeze nie sq w poto-
skosCl,

wecizl polozone nieco nizej niz

S uszy sq teraz catkowicie roz-
[z nie urosng,

© woici dolnej szczeki wyraZnie sie

sz Zuchwa jest obecnie mniej

Dwudziestopi¢ciolatek

Jesli pamieta sie kanon, niepotrzebne sa

zadne komentarze. Po prostu poréwnaj-

cie budowe twarzy z poprzednimi rysun-
kami:

a) oczy sq teraz wydluzone i ustawione nie-
co blizej siebie (zauwazmy przy okazji,
ze odstep miedzy oczyma na rys. 69 wcigz
jeszcze bardziej przypomina rozstaw z rys.
67 i 68, niz ten spod numeru 70),

b) nos, kosci policzkowe i Zuchwa sq wyra-
Zniej zarysowane i tworzq ostrzejsze kqty
niz u dziecka.
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Ludzie w starszym wieku

Z wiekiem zanika tkanka tluszczowa,

a skéra si¢ marszczy. Nie wdajac si¢

w szczegbly, mozna powiedzied, ze z tych

wia$nie powodow ksztatt twarzy bezwarun-

kowo wyznacza teraz budowa kosci. Pro-
wadzi to do powstania nastgpujacych cech
ogolnych:

a) zauwaza sie tendencje do lysienia, stqd
czolo jest przewaznie gladkie i kosci-
ste,

b) uzewnetrzniajq sie skronie, uwidaczniajq
sie na nich przebiegajqce tedy arterie,

¢) gatki oczne i zarazem cale oczy zapadajq
sie, a kosci wokdt oczodotow zarysowujg
sie wyrazniej,

d) wokdt oczu pojawiajq sie worki i zmar-
szczki,

e) kosci policzkowe stajq si¢ bardziej wydat-
ne, poniewaz policzki zapadajq sie i stajg
wkleste,

f) kosci nosa sq teraz wyrazniej zarysowa-
ne,

g) wargi robig sie cierisze,

h) worki i fatdy skorne zwisajq z podbrédka
i szyi.

Jest jeszcze jeden czynnik powodujacy wy-
razne zmiany na odcinku od nosa do
podbrédka i sprawiajacy, ze ta czeS¢ twa-
rzy cofa si¢ w glab i réwnoczesnie unosi si¢
lekko ku gérze niczym dziadek do orzechéw.
Chodzi o brak ze¢b6w. Jesli dana osoba nosi
protezy, to oczywiscie wyglad tego fragmen-
tu twarzy nie rézni si¢ az tak bardzo od wy-
gladu osoby mtodej. Niemniej z zgbami czy
bez, zuchwa starszego cztowieka jest zawsze
bardziej wyrazna, a podbrédek wydtuzony
z tego prostego powodu, Ze szczeki musza
tysiace razy naciagnac sie do zwarcia o wie-
le silniej niz normalnie.

Rys. 71 do 76. llustracje
te ukazujg najbardziej
charakterystyczne cechy,
typowe dla gtowy i twarzy
osbb starszych. Cha-
rakter i uczucia odzwier-
ciedlajace si¢ na twarzy
starej kobiety lub mez-
czyzny stwarzajg wigksze
mozliwosci artystyczne-
go wyrazu niz jakikolwiek
inny portretowany model.
Twarze z tej strony do-

wodza, jak ciekawe efek-
ty mozna osiagnac i jakie
uzyskaé wartoéci arty-
styczne w pracy nad por-
tretem starszej osoby.
Rys. 73. Mariano Fortuny
Nagi starzec w sforicu (de-
tal), Muzeum Prado, Ma-
dryt. Rys. 74. Vincent van
Gogh Portret Patience
Escaliera, otbéwek, czer-
wone piérko, brazowy
atrament, Muzeum Sztu-

ki Fogga, Grenville L
Winthrop Bequest, Uni-
wersytet Harwardzk

Cambridge, Mass. Rys
75. Joaquin Sorolla, Stz-
ry cztowiek z papierosem
akwarela, Muzeum Soro-
li, Madryt. Rys. 76. Igna-
cio Zuloaga Chrystus
Krwawigcy (detal), Mu-
zeum Hiszpanskiej Sztu-
ki Wspotczesnej.
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Glowy kobiece

Rys. 77 i 78. Francesc
Serra, Studium postaci,
wegiel, zbiory prywatne.
Dwa doskonate przyktady
rysunkéw gtowy kobiecej
z profilu i en face.

Jakakolwiek dziedzing¢ sztuki macie za-
miar uprawia¢, jest wielce prawdopodob-
ne, ze bedziecie rysowaé albo malowad
glowy kobiece. Pewnie jesteScie ciekawi,
dlaczego odwlekaliSmy az do teraz
z oméwieniem tego tematu i dlaczego po-
Swigcamy mu tak mato miejsca. Otéz jest
jeden istotny powdd, ktdry nas usprawie-
dliwia:

Proporcje glowy kobiecej sq absolut-

nie takie same jak dla glowy meskiej.

Jesli popatrzymy na jedne i drugie w ich
naturalnej postaci, odrzucajac skutki ko-
smetyki, przekonamy sig¢, Ze istnieje mie-
dzy nimi bardzo niewiele réznic. Niemniej
daja si¢ zauwazy¢ pewne odmiennosci
imusimy braé je pod uwage. Wynikaja one
gtéwnie z fizycznej budowy ciata kobiety,
zwlaszcza z faktu wystepowania u niej
wiekszej ilosci tkanki ttuszczowej, ktéra
wplywa miedzy innymi na ksztalt twarzy.
Jest to uboczny efekt prowadzenia mniej
aktywnego trybu zycia. Wszak cigzka pra-
ca fizyczna, éwiczenia, sporty, uprawiane
przez me¢zezyzn, prowadza do powstawa-
nia silniejszej, a co za tym idzie, bardziej
»meskiej” muskulatury i ko§éca. Z takich
prozaicznych przyczyn, na przyktad, me-
skie nosy sa zazwyczaj szersze i bardziej
migsiste. Mezczyzna wigcej biega, wigcej
skacze itd., a wigc intensywniej oddycha.
To prowadzi do zwickszenia organéw od-
dechowych, klatki piersiowej itp. Podsu-
mowujac, owe nieliczne odchylenia moz-
na ujaé¢ w nastgpujacych punktach:

a) twarz jest odrobine mniejsza,

b) oczy jakby troche wigksze,

c¢) brwi sq bardziej tukowate i przesuniete
do gory,

d) nos i usta sq mniejsze,

e) podbrédek wyokraglony.

Rys. 79, 80 i 81. Kanon
gtowy kobiecej jest taki
sam, jak kanon gtowy
meskiej. Wymiary i pro-
porcje sg identyczne, po-
mimo ze ogdina budowa
wydaje sie bardziej miek-
ka, awszystkie formy bar-
dziej zaokraglone.

Uogo6lniajac i zarazem wyodrebniajac nz-
bardziej istotng réznic¢ migedzy mesks:
i kobiecg glowa, mozemy powiedziec:

Glowe i twarz kobiety charakteryzujq
miekkie linie i wyokrqglone ksztatty.

Te ogdlng zasade musi mie¢ na uwadzs
kazdy artysta. KanciastoS¢ jest cechz
meska, podczas gdy okraglosé, gladkos:
i ptynno$¢ ksztaltéw sg nierozerwalnis
zwigzane z pojeciem kobiecosci.

Czynniki zmienne

Kobiece usta sa odrobing mniejsze, cho-
ciaz wargi wydaja si¢ pelniejsze.
Przestudiujmy rysunki zamieszczone nz
kolejnych stronach. Pokaza one, zZe tech-
nika geometryzowania i rysowania kobie-
cej glowy jest taka sama, jak w odniesie-
niu do glowy meskie;.

Tak oto doszliSmy do konca studium ludz-
kiej gtowy, doskonale proporcjonalne
i oczywiscie wyimaginowanej, stanowigce
wyobrazany przez nas ideat.
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Przyktady portretow kobiecych

Rys. 82 i 83. Przedsta-
wiajg one przyktady kilku
gtéw kobiecych, wykona-
nych z pomoca réznych
materiatéw (grafit, czer-
wona kreda, kredki). Sgto
twarze wspoétczesne,
z konca lat osiemdziesia-
tych, i wazne jest, aby ar-
tysta pamietat o datach,
kiedy rysuje z pamigci.
Ostateczny wizerunek
dzieta moze odzwiercie-
dla¢ historie, ale nigdy nie
powinien by¢ staro-
modny. Jak powiedziat
Manet, ,nadazaj za
wspodtczesnoscia i przed-
stawiaj to, co widzisz".
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Oczy i brwi

Rys. 85. Oto wyglad oczu
z przodu i z boku. Pla-
styczno$¢ rysunku dzieki
$wiattom i cieniom pod-
kreéla formy stworzone
zwyktym otéwkiem grafi-
towym. 3

Rys. 86. Sugeruje, aby-
$cie rysowali kompletnie
ukonczone szkice wszy-
stkich przyjaciét i czton-
kéw rodziny, jakich tylko
zdotacie zmusi¢ do pozo-
wania. Rébcie to tak
samo, jak ja na poniz-
szych ilustracjach: z przo-
du, na trzy czwarte, pra-
wie z boku, z glowa unie-
siong albo pochylong itd.

86

Stancie przed lustrem czytajac niniejszy
rozdziat i sprawdZcie na sobie to wszyst-
ko, o czym bede méwic. Nigdy nie znaj-
dziecie cierpliwszego i bardziej zaangazo-
wanego modela niz Wy sami.

Popatrzcie w lustro, gdy podnosicie, opu-
szczacie i obracacie gtowe. Wychwyccie
charakterystyczne rysy wlasnej twarzy.
Wiem, ze widzieliScie je juz przedtem, ale
teraz przyjrzyjcie si¢ im naprawde (rys. 85).
Brwi moga by¢ grube, obfite albo cienkie,
gladkie, jakby je ktoS przed chwila zacze-
sat, albo krzaczaste, wystajace poza wlasng
linie. Moga by¢ tukowate, prawie proste
lub o ztamanym ksztalcie itd. (rys. 86).

Rysujac brwi, nie myS$lcie o nich jzai:
o wielu pojedynczych wloskach, mnéstwa
kresek otéwkiem... Wasze pociggniec:
powinny imitowa¢ odpowiednig gestos
i r6zng intensywno$¢ barwy na poszcz:-
gblnych odcinkach brwi. Pamietajcie. =
owe roznice tonu uzyskuje sie nz -
ciefiszymi pojedynczymi kreskami, a ==
poprzez rozmazywanie albo sztrychow=
nie. PrzeSledZcie, jak zmienia si¢ wygliz:
brwi w zaleznosci od potozenia gltowy. P=
migtajcie, ze brwi sa dwie, Ze sa one =
metryczne iZe leza na wypuktej powierzc=
ni czota, ktéra jest mocniej zagieta po b
kach niz po Srodku.
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> prostu od obejrzenia jedne-
~rzodu 1z boku. Rozwazmy, co
ze. Jak wiadomo, oko ludz-
¢ matej kulki, czyli gatki

o “=Zzmi skérnymi — powiekami.
<= wniosek, jaki nasuwa si¢
72C]1 brzmi, Ze

s ma ksztalt kulisty.

== =my male kétko na piteczce
* lub czym§ w tym rodzaju
T ukazad je z réznych punk-
‘=== spotkamy si¢ z tymi samy-

©=—=mi skracania si¢ wymiaréw

0 MA KSZTAET KULISTY

i perspektywy, co przy rysowaniu oczu. Do
zrozumienia tych probleméw jest niezbed-
ne zapoznanie si¢ z ilustracjami zamie-
szczonymi na niniejszej stronie. Zauwaz-
my, ze im bardziej jest odwrdcona nasza
piteczka, tym wieksze]j perspektywie ule-
ga zaznaczone na niej kétko (rys. 88).
Wyobrazmy sobie piteczke w gumowej po-
wioce. Jesli w owej powloce wytniemy lek-
ko wygieta szczeling, namalujemyw Srodku
ciemne kétko (rys. 89 E), po czym rozchy-
limy przecigcie, otrzymamy imitacje oka
z powiekami. Tak samo kuliste jak oko,
réwniez powieki zmieniaja swoj ksztalt
w zaleznosci od punktu patrzenia, niemniej
jedna z krawedzi powiek jest zawsze wi-
doczna od $rodka (rys. 89 E G, H).

Rzesy wyrastaja z brzegu powieki i tworza
z nig kat prosty. Uwazna analiza punktu,
w ktérym zaczynaja sie rzesy, pomoze usta-
li¢ rzeczywiste potozenie calego oka. Jest
to bardzo wazny zabieg przed rozpocze-
ciem pracy (rys. 90).

Y

Rys. 87.Oczy majg ksztaft
kuli. Teczédwka i zrenica
sg cze$ciami gatki ocznej.
Ten fakt nie sprawia pro-
blemu, gdy patrzymy na
oko z przodu. Ale gdy
ogladamy je z boku, z go-
ry albo z dotu, kregi zre-
nicy i teczéwki podlegaja
prawom perspektywy.

Rys. 88. Absolutnie okra-
gtateczédwkai Zrenica, kie-
dy sie je widziz przodu (A),
przybieraja ksztatt elip-
tyczny, jesli gatka oczna
odwraca sie w te lub w
tamtg strone, w bok, do
gory lub na dét (B, C, D).

Rys. 89. Po prostu wyo-
brazcie sobie, ze nacia-
gneliScie na gatke oczng
elastyczng powitoke,
w ktérej wycieliscie potko-
liste nacigcie (89 E). Roz-
ciggajac takie naciecie,
uzyskacie imitacje po-
wiek. Trzeba przy tym
pamigtaé, ze ich wyglad
zalezy od kata widzenia.
Jednakze ktoéras ze stron
bocznych zawsze podle-

ga perspektywie (F, GiH).

Rys. 90. Oto schemat po-
tozenia i ksztattu rzes, gdy
oko jest widziane z boku.
Sq one ustawione mnigj
wiecej pod katem pro-
stym w stosunku do po-
wieki (I). Nastepne ilustra-
cje pokazuja rzesy wraz
z okiem i powiekami, wi-
dziane od przoduina trzy
czwarte (J, K}.
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Wyglad zewnetrzny oczu

Pod brwig znajduje si¢ tkanka przykrywa-
jaca miesnie gérnej powieki. Jesli skéra
powieki jest elastyczna i dobrze napigta,
mozemy ja przedstawi¢ w charakterze
tuku (rys. 91). Réwnocze$nie owa linia
krzywa jest u gory czesciowo ukryta pod
fatda skérna. Fatda taka, tworzgca nieraz
caly worek, moze by¢ na tyle wydatna, ze
catkowicie zastoni powieke (rys. 92). Oko
zamyka si¢ i otwiera przede wszystkim
dzieki ruchom gérnej powieki, ktdra opu-
szcza sie niczym kurtyna, az dotknie dol-
nej powieki. Ta ostatnia pozostaje nieru-
choma zwalajgc calg prace na towarzy-
szke. To zjawisko wyjasnia nam, dlaczego
Gdy oko jest otwarte, krzywizna
gornej powieki jest diuzsza i bardziej
wyokrgglona niz dolnej (rys. 93).
Wreszcie trzeba dodad, ze oczy sa usy-
tuowane na wyokraglonej — podobnie
jak czoto — powierzchni, ktéra mocniej
uwypukla si¢ w strong skronii (rys. 94).
Dlatego jesli patrzy sie wprost, wykrdj
oka nie jest symetryczny jak na rys. A,
lecz jest nieregularny jak na rys. B.
Musimy takze pamigta¢ o miejscu i usy-
tuowaniu rzes, o ich cebulkach, o potoze-
niu na powiece i o tym, ze réwniez wyra-
staja z powierzchni kulistej. Zrozumienie
powyzszego utatwia wlasciwe ujecie oka
widzianego z r6znych stron (rys. 95).

91

Rys. 91. Teraz przyjrzyjmy
sig zewnetrznemu wygla-
dowi oka. Na tym rysun-
ku widzimy, jak (u 0oséb
miodych) linia A powtarza
ksztatt powieki.

Rys. 92. U niektdrych
modeli, zwtaszcza jesli sg
to osoby starsze, skora
nad goérng powieky two-
rzy rodzaj fatdy lub worka,
ktéry catkowicie zakrywa
nie tylko potkolistg linie
nad powieka, ale i samg
powieke.

Rys. 93. To btad rysowaé
gérng i dolng powieke
jako symetryczne krzywe
(A). Pamigtajmy, ze krzy-
wa dolnej powieki jest
mniej wyrazna i bardziej

otwarta niz krzywa dol-
nej.

Rys. 94. Juz wiecie, ze
oczy lezg na cylindrycznej
lub  wyokraglonej po-
wierzchni. Oznaczato, ze
gdy gtowa jest ustawiona
na trzy czwarte, wprost,
odrzucona do gory lub
pochylona na dot, oczy
nie moga by¢ widziane
jako symetryczne ksztat-
ty (A) i wymagajg zasto-
sowania regut perspekty-
wy (B).

Rys. 95. Koriczac ten roz-
dziat, pokazmy, jak wygla-
dajg rzesy w perspektywie
przy otwartych, przy-
mknigtych i zamknietych
oczach.

[

8

©




STUDIUM POSZCZEGOLNYCH DETALI TWARZY

Podsumowujac, zamieszczone dalej szki-
ce pokazuja, jak rysowaé oko, zwracajac
szczegblng uwage na teczowke, Zrenice,
refleksy Swietlne i — ogélnie rzecz biorac
—na gre Swiatet i cieni.

Rys. 96. Zapomnijmy na chwile o Zrenicy
i wyobrazmy sobie teczéwke jako male
koétko z ledwie dostrzegalnymi promienia-
mi zbiegajacymi si¢ w centrum. Mogliby-
$my zostawi¢ miejsce dla plamki §wiatla,
ale na tym etapie — dla uproszczenia —
ominiemy t¢ sprawe.

Rys. 97. Teraz rysujemy mniejsze i cie-
mniejsze kétko w srodku (w naszym przy-
padku jest ono prawie zawsze czarne). To
jest Zrenica.

Rys. 98. Na gérnej czgdci teczoéwki jest
zazwyczaj widoczna granica cienia, powo-
dowanego gruboscia powieki i rz¢sami.
Po lewej stronie albo po prawej, w zalez-
nosci od kierunku $wiatla, jest widoczna
malenka ciemna smuzka, graniczaca z ja-
$niejszym polem obok ciemnoszarego kota
teczéwki.

Rys. 99. Po przeciwnej stronie bedzie je-
den lub kilka bardzo matych blikéw — odbié
Swiatla. Poniewaz oko jest kuliste i zara-
zem wilgotne, koncentrujg si¢ one w jed-
nym albo kilku punktach.
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Pary oczu

101

100
Rys.100,101i102.Mam  Mamy dwoje oczu poruszajacych si¢ jed-  dzie widziane prawie z boku, podczas ==
Qifézi'gﬁgézfn :;%:;E?S noczesnie, osadzonych na wypuklej po-  drugie prawie z przodu. To stanowi zas=
sowanie oka. Teraz po- ~ wierzchni i kulistego ksztaltu... Wigze si¢  dniczy problem. Jedynym rozwigzanic=
sz%‘,Jé?'e 2 {“ﬁ(de'am'- z tym problem punktu widzenia oraz zdwo-  jest doktadne przestudiowanie, co nz=
ie nie tylko poje- . . . . . . . 3
d;'ncjze oczy, ale takze ~JEMIa (rys.. 100 i 102)/. fakt, ze oczy ,powie model, jak naprawde wygladz =
pary oczu, na poéiziar-  mIESzCza Si¢ na krzyw12n1e, oznacza, 1z
ng;m o}%:l‘l’(':rgzreaﬁiosvg: nigdy dla obserwatora nie wygladaja jed-
go nr 2B. nakowo, chyba ze patrzy si¢ absqlu‘gnie na
wprost, oko w oko. Jednak w ujeciu, po-

wiedzmy, na trzy czwarte jedno oko be-
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- o — gdy rysujemy z pamigci — wyo-
] ich sobie jako dwéch wspom-
©r wvzej piteczek.

“wmoczesnie uzmystowimy sobie, ze
. o=z zawsze poruszaja sie jedno-
wne - Ze sa identycznymi tworami wi-
v wviko pod réznymi katami, chy-
=== popeinimy najczestszego biedu
~ zmatoréw — zeza. Po prostu za-
+ merspektywy sprawiaja, Ze polozenie

i

jednego oka warunkuje potozenie drugie- s

go (rys. 101).
Na tym koficzymy nasze uwagi odnoSnie
oczu. Przejdzmy teraz do nosa i uszu.
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Nosy i uszy

Rys. 103. Oto jak wygla-
da ksztatt nosa widziane-
go z profilu, natrzy czwar-
te, prawie z przodu i cat-
kowicie en face. W kaz-
dym przypadku zarys
nosa, jego ksztatt i obje-
to$¢ imitujg uktady $wia-
teticieni.

Rys. 104. Oto ucho wi-
dziane z przodu, z profilu
i na trzy czwarte. Prawi-
dtowe rysowanie polega
wytgcznie na uwaznym
kopiowaniu tego, co
,méwi” model.

Rysujac nosy zaniedbujemy czestokro¢
uwazne ich obejrzenie, wciaz i weiaz po-
nawiamy nieudane proby, a wszystko przez
to, ze nie patrzymy dos§¢ wnikliwie i nie
rozumiemy zasad ich budowy. Nos z pro-
filu nie sprawia nam zadnych kiopotéw.
Widziany na trzy czwarte tez jeszcze nie
jest taki trudny do odtworzenia na papie-
rze. Ale kiedy chcemy ukazaé go z przo-
du, nie mamy innego wyboru jak tylko
powolna analiza wszystkich konturéw,
wymiaréw dolnej jego czesci, pol §wiatta
i cienia, powstajacych po bokach, jego diu-
£0S8¢ i wysokosé.

Aby prawidlowo ujaé nos, trzeba przestac

mysle¢ o nim jako o obiekcie tréjwymiz
rowym. Spéjrzmy na nasz model tzt
jakby byt zupetnie ptaski, nie podlegajz=
perspektywie, jakby stanowil wylaczne
kombinacje $wiatla i cienia, widoczna ==
fotografiach i obrazach.

Aby pokona¢ problemy perspektywy. mu

simy tylko
zobaczy¢ model z pominieciem
jego trojwymiarowosci.

I nastgpna bardzo wazna rada:
sprobujmy spojrzeé¢ na model tak,
jakbysmy go nigdy przedtem
nie widziell.
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="z zapomnied, Ze patrzy si¢ na nos.
. zrostu macie przed soba pewien uktad
W = Waszym zadaniem jest przeniesienie
ez 1 bielg ich §wiatet i cieni na papier
= 103 1 105).
! przeanahzu]ae rysunki noséw ze
o 36, poczynajac od na]prostszych
\wmz=ow widzianych pod réznymi kata-
e Radze obejrzec’ wlasny nos w lustrze
mamsowal go przyna]mme] w jednej
-:c._\tamonych pozycp
¥ mstide powyzsze uwagi w takim samym
wumez odnosza sie do ucha. Ktz moze
“wirz= narysowac ucho z pamiegci? Jego
== pamieta sie tylko w przyblizeniu.
~m=rmvicie dokladnie ilustracje ze strony
=T _L:.Z‘Lqu one ucho z boku, ucho w per-
secvwie, widziane z tytu i z przodu
s 104).

W= IS Prosze usigéé
wo=c ustrem, wzigé
wex 23 lub 6B i ryso-
s w=sny nos, tak jak
= w"-[e z przodu,
~ e odrobing z dotu
e Jedli bedziecie
e _rzecten nos jako
= swztst | cieni, zapo-

minajgc na chwile, ze to
rzeczywiscie nos, Wasz
nos, macie szanse stwo-
rzenia doskonatego ry-
sunku po prostu kladac
Swiattai cienie we wtasci-
wym miejscu, z wiasciwy-
mi dla nich wymiarami
i proporcjami.

.. xR o
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W
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Wargi i usta

Rys. 106. Te przyktady
noséw i ust wykonane
otéwkiem grafitowym
ukazuja, jak sie je widzi
zréznych stron. Zauwaz-
my na przykfad, Ze linia
falista pomiedzy dwoma
wargami jest wyraznie
widoczna w rysunku D.
Przesledzcie, w jaki spo-

s6b zmienia sie zarys tej
linii, w zalezno$ci od tego,
skad jest ogladana. Teraz
przyjrzyjcie sig, jak wygla-
da nos widziany z przodu
na tymze rysunku D lub
narysunku G, i poréwnaj-
cie te ksztatty z nosami na
szkicach A, B, C, E, F oraz
|. Jednak .zadna z tych

analiz nic Wam nie pomo-
zes, jesli bedziecie tylko
patrze¢, a zaniechacie ry-
sowania. Jak mawiat Bal-
zac, ,trzeba sobie pobru-
dzi¢ raczki”, co w tym
przypadku oznacza mo-
zolne rysowanie noséw
i ust z natury. Robiac ta-
kie szkice, pamietajcie, ze

wygodniej jest rysowaé =
nos i usta razem, tacznie

z fatdkgq w podbrédku po-

nizej dolnej wargi.
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= sa zamkniete, widzimy po pro-
Wiz — szerokie, pelne, waskie lub
.~z Maja one swoja wlasna per-
- poniewaz tak jak oczy leza na
wierzchni z wklesto§ciami, fat-
mizmi 1 polami §wiatta.
Wi 109A ukazuje usta na trzy czwar-
. ne—enty bardziej od nas oddalone sg
wome przez perspektywe. Przy pochy-
e s w dot lub w gore jedna z warg
“urizz) widoczna niz druga (B). War-
sz poréwnacd z widokiem z przo-
ac szczegllna uwage na falistg
=gajaca po Srodku (C). Bardzo
w= =z bruzdki w kacikach ust, wyra-
e mmzczone linie skierowane do gory
. 2o« To one jako pierwsze zdradzajg
—=v charakteru. Opuszczone s3
Wi oo stzlfego przygnebienia (D), zadar-
e = twarzy uSmiech (E). Zwykly
. z=ztitowy doskonale moze oddaé
“ec 1 miesisto$¢ ust, odnosi si¢ to
~owszystkich technik, facznie z far-

atkowicie jednorodny ton za-
==mveh jak 1 ciemnych pdl. Potem
e ofowka, a w przypadku farb olej-

nych — pociagnieciami najciefnszego pedzel-
ka — odtworzy¢, majgc na uwadze ich kie-
runek, owe delikatne pionowe rowki, le-
dwie zauwazalne faldki warg, widoczne
wtedy, kiedy usta sg zamknigte (F). Odno-
tujemy przy tym, Ze u mezczyzn odcienie
sq stabe 1 nieokreSlone, podczas gdy u ko-
biet barwy sg intensywne i silne. Ponadto
kobiece wargi maja plamy Swiatta i caly ich
ksztatt wyznaczajg delikatne kreski imitu-
jace wspomniane wiasnie bruzdki (G i H).
Teraz proponuje przypatrzy¢ sie lekko
rozwartym wargom i przeanalizowaé ich
ksztalt. Zauwazmy, jak wygtadzajg sie
i rozjasniajg wszelkie wypuklosci — to one
wladnie wyrazajg caly ksztatt ust (I).

I'wreszcie uwaga koncowa: rysujac usta trak-
tujmy je tacznie z dolng czedcig nosa i wele-
bieniem w podbrédku tuz pod dolng warga.
Tak oto do tej pory zajmowaliSmy si¢ wy-
tgcznie zamknietymi i tylko lekko rozchy-
lonymi wargami. Czy mozecie sobie wyo-
brazié, co si¢ dzieje, kiedy usta otwierajg
sie do Smiechu, do krzyku czy ptaczu? Cata
twarz zostaje wprawiona w ruch — brwi,
oczy, policzki, nawet koniuszek nosa.
I rzeczywicie, najlzejsze poruszenie ust
wywoluje zmiang nastroju (rys. 107).

Rys. 107. Nie sadze, aby-
$cie musieli rysowac mo-
dela, ktory usmiecha sie
szeroko czy tez $mieje
calg geba. Niemniej dla
wiasnej ciekawosci przyj-
rzyjcie sie uwaznie tym
szkicom i zanotujcie
w swej pamieci ksztatty
ust widzianych z réznych
stron. Zwréécie szcze-
g6lng uwage na linie i cie-
nie, odtwarzajace zeby.
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Wiosy

Duza role w wygladzie glowy odgrywaja
wlosy, ktére w sposdb znaczacy zmieniaja
calg aparycje. Latwo zauwazy¢, ze wielu
ludzi staje si¢ nie do poznania po samym
tylko strzyzeniu lub innej zmianie fryzury.
Problemy rysowania czy tez malowania
wloséw sprowadzajg si¢ do metod ukazy-
wania ksztattu, odblaskow, §wiatla i cieni,
barw i odcieni oraz kierunkéw kreski albo
pociagnie¢ pedzlem.

Kolejno$¢ czynnosci przedstawiona na ry-
sunkach od numeru 108 do 113 odnosi si¢
w réwnej mierze do kazdego rodzaju fry-
zury, do kazdego koloru wtoséw, bez
wzgledu na to, czy sa to wlosy mezczyzny,
kobiety czy dziecka.

Rys. 108. Przede wszystkim trzeba z wielkg
uwaga i dbalodcia wykresli¢ ogdlny zarys
fryzury. .

Rys. 109. Nastepnie nalezy wyznaczy¢ poto-
Zenie §wiatet i cieni ze szczegdlnym uwzgle-
dnieniem kierunku kreski, zachowujac bia-
fe pola majace symbolizowac §wiatlo.

Rys. 110. Barwy ciemnieja wraz z kolejny-
mi pociagnieciami otéwka, wykonywanymi
zawsze w tym samym kierunku. Jest to oczy-
wiscie ten sam kierunek, w jakim wlosy sa
czesane lub szczotkowane. Na tym etapie
mozna zobaczy¢, w jaki spos6b wlosy wy-
wotujg odblaski. Teraz wlasnie trzeba przy-
ciemni¢ niektére partie zwitkiem papieru

albo po prostu palcem. Bardzo wazne jest
tez, aby pola $wiatta, ktére w przyszlosci
beda stanowié refleksy, mialy jednolity me-
taliczny polysk, bez jednej chocby kreski,
przebiegajacej w innym kierunku. Te pola
powinny by¢ zreszta zaznaczone o wiele sze-
rzej niz same refleksy. Dzieki temu bedzie
mozna jeszcze p6zniej wprowadzic jakie§
zmiany, na przyktad pomniejszy¢ te czy inne
partie bez uzycia gumki.

Rys. 111. Tutaj mozna przesledzi¢ rodza-
je pociagniec stosowanych przy rysowaniu
i modelowaniu wtoséw, przy czym jest
wazny odcien i intensywnos¢ kazdej poje-
dynczej kreski.

Rys. 112. Ostatnie, wykonczajgce pocia-
gniecia powinno si¢ zaczynac od ciemniej-
szych poél, zaznaczajac najlepiej widoczne
réznice, najwyrazniejsze pasma, acznie
z tymi, na ktérych mamy refleksy swiatfa.
Niektoére z tych linii albo przetna jasne
pola w catosci, albo urwa si¢ gdzie§ w po-
lowie, stajac si¢ coraz ciensze i ciefsze.
Rys. 113. Tak przedstawia si¢ koncowy re-
zultat po kolejnych pociagnigciach i uzy-
ciu gumki, ktéra wykonuje si¢ kontrastowe
smugi imitujace najwazniejsze refleksy
Swiatta. Wprowadzenie cieniutkich linii
przecinajacych owe jasne potacie sprawia,
Ze wiosy zaczynaja wygladac jak... no, c6z
— jak wlosy!
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112

113

“= "08 do 113. Bez
na to, czy rysu-
sme 2zy malujecie, tech-
Wiz orzedstawiania wio-
“ww sorowadza sie do
wm=con gtéwnych zaga-
“mer. Po pierwsze, trze-
= T2DIC zarys catej fry-
. zhocby z kilku kre-

sek, i od razu zaznaczy¢
rozktad najwazniejszch
$wiatet i cieni (rys. 108).
Po drugie, zaznaczy¢ po-
szczegdlne pasma z ich
$wiattami i odblaskami
(rys. 110). Po trzecie, od-
tworzy¢ sposdb, w jaki
wlosy sg szczotkowane

albo czesane, rysujac
wiele cienkich, gestych li-
nii biegnacych w tym sa-
mym kierunku, ktére
beda nasladowaé liczne
pojedyncze witoski (rys.
112§ 113).
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Wyklad z Velazqueza

Rys. 115 do 126. Don
Diego Rodriguez de Silva
y Velazquez, nadworny
malarz hiszpanskiego
kréla Filipa IV, stat samot-
nie w swoim studio przed
ukoriczonym wiaénie por-
tretem admirata Pulido
Pareji. Wtem do pracow-
ni wszedt sam krol.

,Wcigz tutaj, admirale?
Myslatem, ze pan juz wy-
szedt!” - rzekt krol.

LJAdmirat rzeczyw =2o
wyszedt — odpar &
lazquez. - Wasza kroew
ska mos$¢ rozmaw.
zjego portretem”.

Veldzques byt tak wame
niatym portrecista. z= s
wigkszego trudu mozin
zmyli¢ kazdego. &
zrozumiemy i doc=m
ten wielki talent, c= =
patrzymy na jego o=
ukazujace twarze == =2
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S = t=kich pozycji,
s worzz niezwykle

# =ronach zamie-
e ilkez przyktaddw
W T m=zwami dziet,
B pochodza.
Sess=nre rozdzialy wpro-
= == do sztuki por-
. Nie ma jednak lep-
‘s worowadzenia ni-
Wismc= =kiej udzielajg
S sorrsty Velazqueza,
¥ maErowicie: aby nary-
SeweEc oDry portret, trze-
% wo =rw opanowad
= ysowania glowy
=

Za bardzo pomocng uwazam wizyte¢ w mu-
zeum. Pozwoli ona zapozna¢ si¢ z portre-
tami tak wielkich artystéw jak Veldzquez.
Madryckie Prado przechowuje wiele jego
dziel. Warto przyjrzec si¢ réznorodnosci
rvséw utrwalonych na jego ptétnach o cha-
rakterze $§wieckim, religijnym, mitologicz-
nym czy przedstawiajacym zycie codzien-
ne. w rodzaju Pijakéw, Kuzni Wulkana,
Kapitulacji Bredy oraz Dworek. Fragmen-
ty niektérych z nich ukazuja rysunki od
115 do 126. Przeanalizujmy na przyktad
trudny ze wzgledu na perspektywe kat uje-
cia gtowy w Chiopcu z Vallecas, albo moze
jeszcze trudniejszy w Menippusie. C6z za
perfekcja!

Te twarze jasno dowodza, jakim mistrzem
portretu byl Veldzquez. Wszak dla arty-
sty, ktory tak doskonale radzi sobie z ry-
sowaniem i malowaniem ludzkiej glowy
z kazdej perspektywy, nie istnieja trudno-
Sci w portretowaniu. I skad mialyby si¢
bra¢ owe trudnosci, skoro wtasciwy por-
tret rzadko kiedy ucieka si¢ do nietypo-
wych, za bardzo skréconych przez perspek-
tywe ujec, skoro artysta prawie nigdy nie
przedstawia gtowy modela z géry lub
z dotu.

A skoro Veldzquez nie miat probleméw
z przeniesieniem gtowy na ptétno, mégt
w znacznie wigkszym stopniu skupi¢ swoja
uwage na innych aspektach portretu, ta-
kich chociazby jak wyodrebnienie najbar-
dziej charakterystycznych cech modela,
odtworzenie absolutnego podobiefistwa
portretowanego obiektu i stworzenie dzig-
ki temu wrazenia, ze przedstawiona 0so-
ba zyje, méwi, patrzy na widza.

Tak oto Velazquez uczy nas, ze
najwazniejszq rzeczq w dobrym por-
trecie jest perfekcyjna technika kon-
struowania na papierze glowy ludz-
kiej.

125

Trzeba o tym pamietac bez przerwy. Po-
winniscie tez na samym poczatku raz na
zawsze opanowac wszystkie niezmienne
prawidla i zalecenia, przytoczone w pierw-
szych rozdziatach niniejszej ksigzki. Mu-
sicie zna¢ na pamie¢ kanon proporcji, ce-
chy szczegdlne wszystkich partii twarzy —
oczu, nosa, ust, uszu, wloséw, dane na te-
mat struktury kostnej, zmiany, jakie po-
wstajg wraz z wiekiem, oraz réznice wila-
Sciwe dla twarzy meskich i kobiecych.
Dopiero uzbrojeni calg ta wiedza moze-
cie przej§¢ do nastepnych rozdziatéw,
ktére dostarcza najwazniejszych wska-
zéwek z dziedziny portretu.
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Podstawowe cechy dobrego portretu

Sa dwa podstawowe wymogi dobrego por-
tretu. Im wlasnie zostal poswiecony niniej-
szy rozdziat. Po pierwsze:

Portret powinien oddawaé absolut-

ne podobieristwo obiektu.
A po drugie:

Sam w sobie musi by¢ dzietem

sztuki.
Pierwsze méwi samo za siebie. Jesli nie
ma podobiefistwa, nie ma tez portretu.
Trzeba przy tym dodaé, ze pojecie ,,abso-
lutne podobiefistwo” dotyczy catego sze-
regu czynnikow fizycznych i psychologicz-
nych, co, jak zobaczymy dalej, wcale nie

jest takie tatwe do zdefiniowania, jakby
sie moglo na pierwszy rzut oka wydawac.
Drugi warunek oznacza, ze portret musi
by¢ akceptowany i podziwiany jako dzieto
sztuki, niezaleznie od tego, ze stanowi
czyjas podobizne. Innymi stowy, podobien-
stwo to jeszcze nie wszystko. Fotografie
paszportowe przypominaja dana osobe,
ale na tym koniec. Z reguly nie maja one
artystycznego wymiaru. Tymczasem co-
dziennie tysigce ludzi podziwia portrety,
jakie Hogarth namalowal swoim stugom
(rys. 128), albo portret papieza Inocente-
go X pedzla Velazqueza (rys. 127). Te

Rys. 127. Velazquez ==
piez Innocenty X, Gz=w
Doria, Rzym. Gdy w “ 54
roku Velazquez po =
drugi odwiedzit Rzym ==
malowat Wenus przez
strem (wspaniate dz=«
i jedyny akt, jaki kiecysa
wiek stworzyl) oraz oo
tret papieza Innocert=a
X, uwazany za jezve
z najlepszych jego o=
Jak pisze francuski oo
ta Jean-Paul Farzus
.Velazquez odkry? ==
oszczedny, azarazem =
nigcy zyciem i peten ===
machu. Jego osiagn=us
otworzyty droge p=
sztym dzietom Daume==
Corota, Maneta i Rema
ra”.
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o= nie s podziwiane z powodu swego
“wobienstwa do ukazywanego obiektu,
220 to nie obchodszi, lecz z powodu ich
wemzprzeczalne] wartosci jako dziet sztu-
=s. 1271 128).
~===néwmy si¢ teraz nad kryteriami, sta-
wwizcymi istote wymienionych wyzej wa-
“uow. Zanim jednak do tego przejdzie-
= warto zapoznac si¢ z radami Ingresa,
wr=sowanymi do uczniéw (str. 66). No-
. te zostaly odnalezione przez spadko-
“wrce jednego z uczniéw francuskiego
sy, Cytowane maksymy zostaly kiedy$
woowiedziane w studio podczas rozméw
= =mat sztuki portretowania i — ogdlnie
wrzedstawiania postaci ludzkie;.

. one zawsze aktualne i niezwykle istot-
= Zla naszych studiéw.

4

Jak do tej pory juz kilkakrotnie cytowali-
$my zalecenia Ingresa, warto jednak przy-
toczy¢ je jeszcze raz, tym razem w catosci,
nie zawadzi wciaz do nich powracaé. Do-
prawdy, nie mozemy sobie pozwoli¢ na to,
by pusci¢ je mimo uszu.

Rys. 128. William Ho-
garth, Portret sze$ciu stfu-

Zgeych, Tate Gallery, Lon-

dyn. Co jest wazniejsze —
warto$¢ artystyczna obra-

zu czy tez wiernosé,

z jakg malarz przedstawit

modele, czyli wikasnych

128

stuzacych? Powiedzial-
bym, ze warto$¢ artys-
tyczna jest wazniejsza, al-
bowiem zaden widz nie
przejmuje sie¢ podobien-
stwem i tak naprawde ni-
kogo nie interesuje, jak ci
ludzie naprawde wygla-
dali. Co nas uderza, to mi-
strzostwo ujecia twarzy,
koloru i kompozycji.
Zresztg sadze, ze przy ta-
kiej doskonato$ci techni-
ki podobienstwo jest
czyms$ oczywistym.
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Jak powstaje dobry portret

Ingres radzi swym uczniom

Musimy przede wszystkim uchwycic cechy,
jakie znalazlyby sie w karykaturze, czyli
esencje tego, co widzimy.

Cheac odkryé to, co jest owa karykatura,
malarz musi by¢ fizjonomista, czyli czlo-
wiekiem, ktory potrafi okresli¢ charakter
na podstawie rysow twarzy lub budowy
ciata.

Dobry artysta musi zglebi¢ dusz¢ mo-
dela.

Trzeba staraé si¢ uwypukla¢ niepowtarzal-
ne cechy modela - dla nas nie jest on na
przyklad po prostu silnym czlowiekiem —
dla nas to Herkules.

Uchwyccie najbardziej charakterystyczna,
ulubiong poze modela.

Cialo nie powinno podazaé¢ za ruchem
glowy.

Przede wszystkim zanotujcie w pamieci
naturalny wyraz twarzy modela, usadzcie
go swobodnie, pozwdlcie, aby ukazal swoja
0sobowos¢.

Zanim zaczniecie, sprobujcie zglebic swe-
go modela.

Nie ma dwoéch jednakowych oséb. Oddaj-
cie kazdy szczegél indywidualnos$ci
modela.

Szkic opiera si¢ na sztuce uchwycenia cech
charakterystycznych, najwazniejszych
ryséw twarzy oraz calej osobowosci
obiektu.

Obserwujcie i zapamie¢tujcie pozy charak-
terystyczne dla kazdej grupy wiekowej.

W ruchu jeden profil jest zawsze bardziej
wyrazny niz drugi.

Artysta podczas pracy, az do ostatniego
momentu, powinien byé niezmiennie
uwazny, wrazliwy na kazdy szczegét.
Rysujcie oczy w toku pracy — nie zosta-
wiajcie ich na koniec.

Malujcie tak, jak rysujecie.

Whiescie troche zycia w ciemne partie por-
tretu.

Biel nie jest tym czyms, co jako pierwsze
rzuca si¢ w oczy. Tym czyms$ sg Srednie
i glebokie cienie.

Szczegoly — to wielkie plotkarki. Zmuscie
je do milczenia.

Wyznaczajcie granice cienia, pélcienia
i Swiatla.

Unikajcie zbyt wielu rozjasnien — moga ze-
psué efekt.

Portrety kobiet potrzebuja tak duzo Swia-
tla, jak tylko jest to mozliwe.

Tchnijcie zycie w postaé.

Wypracujcie podstawowa koncepcje por-
tretu, a potem nieustannie zglebiajcie,
szukajcie, poréwnujcie.

Przesledicie rozwdj sztuki. Przede wszy-
stkim przyjrzyjeie si¢ dzietom Michata
Aniota, potem Rafaela, ktory zawdziecza
temu pierwszemu wszystko. Obaj artysci
osiagneli doskonatosé dzieki wiernosci
swemu rzemioshu, ktéremu poswiecili si¢
bez reszty, catkowicie podporzadkowujac
mu whasne ja.

Rys. 129. Jean Auguste
Dominique Ingres, Auto-
portret w wieku siedem-
dziesieciu dziewieciu lat,
ptétno, olej Muzeum
Sztuki Fogga, Grenville L.
Winthrop Bequest, Uni-
wersytet Harwardzki,
Cambridge, Mass.
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Podobienstwo

Przede wszystkim nalezy rozrézniaé dwa
podstawowe czynniki, ktére decyduja
0 czyms§, co nazywamy ,,absolutnym podo-
biefistwem”.

Obydwa mozemy jeszcze podzieli¢ dodat-
kowo w nastepujacy sposéb. Podobiefistwo
fizyczne determinujg dwa czynniki:

a) oparta na naukowych podstawach zna-
jomos¢ budowy ludzkiej glowy,

b) Swiadome uwypuklenie najwazniejszych
cech charakterystycznych modela.

Psychologicznie za§ podobienstwo wyni-
ka:

a) z wyrazu,
b) ze sposobu bycia i pozy.

Nie nalezy zaraz na poczatku wpadad
w panike z powodu tych wszystkich regut.
Sedno sprawy jest calkiem proste i tatwo
mozna si¢ go nauczy¢. Zacznijmy od
omowienia czynnikéw fizycznych:

Rysowanie glowy z naukowego punktu wi-
dzenia

» Wypracuj ogdlng koncepcje portre-
tu, a nastepnie szukaj, zglebiaj, po-
rownuj.” — Ingres

Poprzez naukowy punkt widzenia rozu-
miemy stosowanie zasad geometryzowa-
nia, dokladne obliczenia, odpowiednie
umiejscowienie poszczegdlnych ryséw,
wlasciwe proporcje. W rzeczywistosci
mamy tu na mysli stworzenie perfekcyj-
nie wykonanej repliki tego, co mamy przed
soba. Jesli nie potrafimy tego dokonac,
wszystkie nasze prawidla s bezuzyteczne.
Podobiefstwo bowiem zalezy przede wszy-
stkim od dostownego przeniesienia na pa-
pier tego, co widzimy.

Rys. 130 131. Doskona-
fa technika konstruowa-
nia na papierze gtowy
ludzkiej jest podstawg
kazdego dobrego portre-
tu. Przygotowujac zamie-
szczony tutaj portret Win-
stona Churchilla po-
petnitem umysinie kilka
btedbw, zwtaszcza w roz-

mieszczeniu i oddaleniu
od siebie oczu, w wymia-
rach nosa, gérnej wargi
i podbrédka (rys. 130).
Chociaz s3 to niewielkie
réznice, to jednak zna-
czaco wptywaja na podo-
bienstwo. Twarz przed-
stawiona na rys. 130 nie
jest portretem Churchilla.

O
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“amierzone uwypuklenie najwazniejszych
wca charakterystycznych modela

_Wszystko, co widzimy, daje sie spro-
wadzié do karykatury, ktérq musiny
uchwycié. Aby te karykature odkryé,
malarz musi by¢ fizjonomistq.”
— Ingres.

“rac za podstawe naukowo, fotograflcz-
w= odtworzong gltowe modela, musimy
~oncentrowad sie na najbardziej cha-
“ucerystycznych jego cechach.
~ = przykladu przypatrzmy si¢ zamie-
==zonym obok zdjeciom dwéch wybitnych
woovkow generata de Gaulle’a i prezy-
~==12 Kennedy’ego (rys 1321 133).
“maliScie ich oczywiscie, ale dlaczego?
~ztego, odpowiedzielibyscie, ze de Gaul-
= =z duzy nos, podhuzna twarz, duze uszy,
nz= wlosy, podczas gdy Kennedy ma krot-
= 20s, male uszy i kwadratowy zarys twa-
. Tak Wasz umyst ,,rysuje karykature”.
“=onedy, de Gaulle, Wy i ja, my wszyscy
=z=my wlasne cechy charakterystyczne.
==vne, co musi zrobié portrecista, to roz-
womnad je, przeanalizowaé, oceni¢, poréw-
w2c z whasnymi rysami oraz rysami innych
w2zl aby nalezycie ocenic, jak stosunko-
w2 wysokie, dlugle waskie lub szerokie
== sa. Mozemy je potem lekko uwypu-
L.Z. aby ukazaé na papierze to, co inni
wczie widzg pod§wiadomie. I to jest wiha-
= sposéb na doskonale podobienstwo.

I BN

#= 1321 138. Kontynu-
~=c tamat znanych poli-
“wow, przedstawione tu
=rety generata de
=.2'a i Johna Kenne-
= =20 jasno wskazuja,
= codobienstwo najta-
W :saga sig dzieki wy-

“orzymieniu najbardziej
~rzrakterystycznych
==z~ modela. W przypad-

o

ku generata de Gaulle’a
oczy zostaly jeszcze bar-
dziej zmniejszone, a nos
i uszy powiekszone. Co
za$ sie tyczy portretu
Kennedy’ego, to podkre-
$lono przede wszystkim
kwadratowy zarys gtowy
oraz charakterystyczny
ksztatt nosa.
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Praktyczne zastosowanie rad Ingresa

»Zanalizuj poze, w jakiej znajduje sie
glowa i cale ciato. Przede wszystkim
przesledz fizjonomike twego mode-
la, a nastepnie ustaw go zgodnie
z tym, co zaobserwowates.” — Ingres

Kazdy z nas ma charakterystyczne miny
1 pozy, ktére stanowig czastke nas samych
na réwni z odcieniem cery czy tembrem
gtosu. Niektorzy ludzie bardziej ,,przypo-
minaja siebie” widziani en face niz na
przyktad na trzy czwarte, inni maja bar-
dziej charakterystyczne profile.

Ingres sportretowat Napoleona w typowej
dla niego pozie z lewa reka wlozong za
pole surduta. Jest to tak charakterystyczne
dla przedstawionej postaci, ze na usta
samo ci$nie si¢ jedno jedyne stowo ,,Bo-
naparte” (rys. 134).

Wyraz twarzy i poza modela stanowig nie-
odlaczng jego czesé. Pozwdlmy mu byé
soba.

Rysy odzwierciedlaja charakter

»Dobry artysta powinien przenikng¢
dusze modela.” — Ingres

Jaki to rodzaj cztowieka? Musimy sprébo-
wacé uchwyci¢ go prawdziwie. Czy jest po-
godny, pewny siebie, zdecydowany czy
pesymistyczny, skryty, niezréwnowazony?
Co nam méwi jego twarz? Co o nim wie-
my? Charakter czg¢sto ujawnia sie¢ w twa-
rzy — jest ona bowiem zwierciadtem du-
szy. Ksztalt warg, zarys szczeki, bruzdy
wokot ust, worki pod oczyma oraz wyraz
twarzy w danym momencie... wszystko to
pozwala dobremu artyScie ,,przejrze¢” cha-
rakter modela. W tej chwili trzeba jednak
pamietac, ze aby uzyskac absolutne podo-
biefistwo, trzeba prawidlowo skonstruo-
waé na papierze gltowe, ukazujac
charakterystyczne rysy, i upozowac odpo-
wiednio modela, odtwarzajac jego indywi-
dualnos¢.

Ingres daje nam kilka rad, w ktérych za-
wiera sie sztuka portretu. Odnoscie sie do
nich z powaga — sadze, ze w tym punkcie
naszych rozwazan okazg si¢ one szczegol-
nie przydatne. Jak wiele jego uwag, s3 one

134

bardzo istotne i gteboko przemysSlane,
cho¢ niekiedy nieco wieloznaczne; np. ar-

tysta ten mawiat:

»Zanim zaczniesz, wejrzyj w glqb
swego modela.” — Ingres

Rys. 135 i 136. Zanim
przystapi si¢ do rysowa-
nia portretu, nalezy po-
$wieci¢ nieco czasu na
rozmowe z modelem,
aby poznaé jego charak-
terystyczne minki, pozy
igesty.

Rys. 137. Potem powinno
sie zacza¢ ,zadawac py-
tania” poprzez przygoto-
wanie kilku szybkich szki-
cow, ktére pomoga jak
najlepiej ustawi¢ gtowe
w odniesieniu do reszty
ciata, utozy¢ rece itd.

Rys. 134. Jean ALz
Dominique Ingres. Az
oza Napoleona |, Tz
velet, Paryz. Nig«
modele majg bz
charakterystyczne oz
Przedstawiajac Nacoe
na Bonaparte wys=z=
umieéci¢ jego lewz 2
na piersi, pod potz s
ta, jak to uczynit mow
malujac niniejszy poms
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~» 2o znaczy ,,wejrzyj”? Czy chodzi moze
crawdzenie, jak sie czuje albo czy i jak
=z owano go przedtem? Nie, to, co In-
== ma na my§sli, jest catkiem jasne i ozna-
== poznaj swego modela, sprébuj oswo-
. =2 z jego rysami i gestami, porozma-
"= z nim, spraw, aby i on oswoil si¢ i roz-
=it Pozwdl mu by¢ soba, aby pokazal,
. jest naprawde (rys. 135).
~cmywiscie, wszystko to mozna osiagnad
woprzez rozmoweg, ktdra pomoze mu po-
s sie jak w domu. Zgodzicie si¢ chyba
winzk, Zze mozna tego dokonaé réwniez
ek rysowaniu wstepnych szkicow. Wszak
‘= jeszeze bardziej sprzyjaja wyod-
=-mieniu kwintesencji danej osobowosci,
=« j2kby kazdy rysunek stawial nowe py-
==z 1 dawal nowe odpowiedzi. To naj-
=oszy sposob. Owe wstepne szkice sg wrecz
wezbedne. Utatwia wypracowanie osta-
=zmego ksztattu portretu. Poréwnujac je
=ozumiecie, czy i ktéry z nich uchwycitide-
=z pozg, absolutnie prawidlowe oswietle-
w= 1 owo mgnienie, niczym blyskawica,
szrunkujace doskonate podobienstwo.
_zne brulionowe préby dadzg Wam réw-
122 mozliwo§¢ wyostrzenia wyobrazni
wworczej oraz lepszego poznania takich
=womych aspektéw pracy, jak kompozy-
~= zra Swiatet i cieni, rodzaje technik oraz
=i (1ys. 136 1 137).

#
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Oswietlenie

Rys. 139. O$wietlenie dla
rysowanych portretéw
moze by¢ albo naturalne,
albo sztuczne. Wielu arty-
stéw woli sztuczne $wiat-
fo, poniewaz pozwala ono
kontrolowa¢ kierunek, in-
tensywno$¢ i umozliwia
prace o kazdej porze dnia
i nocy. Idealnym kierun-
kiem jest taki kat padania
$wiatta, ktéry najlepiej
oéwietlarysy. Swiatio po-
winno pada¢ na twarz tro-
che zboku itroche z gory,
tak aby cien nosa na gor-
nej wardze byt jak naj-
krétszy.

139

Generalnie do rysowanych portretow uzy-
wa si¢ sztucznego o$wietlenia. Moze to by¢
jedna zaréwka stuwatowa albo dwie sze§¢-
dziesieciowatowe. W tym ostatnim przy-
padku jedna zaréwka os$wietla modela,
a druga sztalugi.

Dlaczego artySci wola sztuczne Swiatlo? Sa
trzy powody. Pierwszy i najwazniejszy wy-
nika z faktu, ze portreciSci nie interesuja
si¢ kolorem, lecz wylgcznie Swiattem i cie-
niem, bielg i czernig. Po drugie sztuczne
Swiatto daje si¢ ,,ukierunkowac”. Proste
zdecydowane $wiatto niejako ,,modeluje”
obiekt, ukazujac wyraZniej jego rysy i ce-
chy charakterystyczne. Po trzecie Swiatlo
takie daje si¢ obracac i przenosi¢ wedle
zyczenia. A poza tym oczywiscie ma ono
jeszcze te przewage, Ze mozna przy nim
pracowac o kazdej porze.

Najbardziej preferowany kierunek

W tej kwestii nie ma najmniejszej réznicy
zdafi. Do rysowania portretéw najlepsze
jest oSwietlenie frontalne boczne i to bar-
dziej frontalne niz boczne. Nie ma bowiem
najmniejszych korzysci z wywolywania sze-
rokich ciezkich cieni, ktére dodatkowo
skomplikuja rysunek. Nie chodzi przeciez
o dramatyzm kompozycji, zageszczanie
emocji i pasji, lecz po prostu o portreto-
wanie, ukazanie, kim jest model, jaka jest
jego osobowos¢, czyli — jak to powiedziat
Ingres — o uchwycenie jego karykatury.
Przed chwilg przekonaliSmy sig, ze kary-
katura moze doskonale obejs¢ si¢ nawet

f

bez jasnych i ciemnych poél i ze §wietme
uktada sie z same;j kreski.

Wspdtczesny portret zawiera w sobie wis-
cej Swiatla niz cienia.

W skrécie my§l Ingresa brzmiataby nas=
pujaco:

,Swiatlo powinno padac na modela
z przodu, odrobine z gory i z boku
jego glowy.” — Ingres

Oswietlenie nalezy skierowaé lekko z gom

tak aby nos rzucat cien zdecydowzms
w dét, i réwnoczesnie na tyle z boku. ==
maly cien powstat po tej stronie twar=

ktéra znajduje si¢ blizej artysty. Najlems
ukazuje to rysunek 139.

OczywiScie nie mozna w tej sprawie ==
prowadzi¢ twardych i jednoznaczny:
regut. Jak wszystko, tak i §wiatto nal==
dostosowaé do ryséw, charakteru, wizix
i plci modela. Nie ma takiej metody oswu:
tlania, ktéra pasowataby do kazd=z:
portretu. Przypatrzmy si¢ kierunkom swue
tla na portretach z ilustracji od num==
140 do 143. Poréwnajcie te glowy i zauwa
cie, jak bardzo si¢ réznia. Inaczej trak=us
one ciemne pola w portretach mezcz=
i kobiet. Jest to niezwykle wazne w o
niesieniu do $wiatla jak tez wykonczema
pracy.

Rys. 140 do 143. Oczywi-
$cie, kierunek i rodzaj
Swiatta, zalecany w rys.
139, nie moze by¢ trakto-
wany jako bezwarunko-
wa reguta. Mozliwosci sg
tu bowiem nieograniczo-
ne, co doskonale ilustrujg
portrety na sgsiedniej
stronie. Rys. 140. Isidro
Nonell, Assumption, Mu-
zeum Sztuki Wspétcze-

snej, Barcelona. Ry= &
J. M. Henniger, Aczmzune
tret, zbiory pz-=we
Henniger, Santa Momae
Kalifornia. Rys. 1<Z =
orge Romney. =.=
portret, akwarelz. “an
dowa Galeria Pom=1.
Londyn. Rys. 143 ==
cesc Serra, Stuc o o=
wy, pastele, zbicr: =
watne.

~A
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Poza

Rys. 144. Oczy modela
i jego wiosy powinny
znajdowac sig¢ natym sa-
mym poziomie co oczy
iwlosy artysty. Kazde od-
chylenie od tej podsta-
wowej reguly moze pro-
wadzié do btednej kom-
pozyciji portretu.

Z calym szacunkiem dla interpretacji mo-
dela, musimy pamietaé, ze jako$¢ sztucz-
nego §wiatla pozostaje stata. Powoduje
ono zawsze takie samo na$wietlenie oraz
powstawanie zdecydowanych, wyraZnie za-
rysowanych potlaci §wiatta i cienia bez
wzgledu na to, czy model] jest kobieta, czy
mezZezyzng.

My jednak ze swej strony musimy zmie-
niaé podejscie i techniki, musimy postugi-
wac si¢ twardymi lub migkkimi liniami,
zmienia¢ cieniowanie, wyraziScie rozgra-
niczaé pola $wiatta i cienia, albo migkko
zarysowywac kontury, rozmazywacd je,
w zaleznosci od tego, czy model jest osoba
silna, czy stabg, czy jest to kobieta, czy
mezczyzna, dziecko, czy starzec.

Po ustawieniu Zrédia §wiatla i modela
wzgledem siebie i po wyborze najodpowie-
dniejszego dla niego oSwietlenia, artysta
zaczyna poszukiwanie najwlasciwszej pozy.
Jesli rysuje si¢ tylko glowe, model musi
siedziec. Jesli portret ma go przedstawiac
do potowy, model réwniez moze siedziec.
W obu jednak przypadkach glowa mode-
la powinna znajdowac si¢ na tej samej wy-
sokoSci co gltowa rysujacego. Zapamietaj-
my t¢ wazna regule:

Oczy modela powinny by¢ na tym sa-
mym poziomie, CO 0Czy portrecisty.

Model musi siedzie¢ wygodnie

Pozwdélmy mu usadowi€ si¢ tak wygodnie,
jak tylko jest to mozliwe, aby moégtile trze-
ba wytrzymaé w wybranej pozie nie czujac
zmeczenia i zniechgcenia.

Przede wszystkim starajmy si¢ wyelimme
waé nienaturalng sztywno§¢ charakiem
styczna dla ludzi zbyt pewnych siebie. Cz=
sami trzeba taka osobe czym§ rozerwz.
odwréci¢ jej uwage, wyciagnaC na poze
wedke, aby si¢ rozluZnita.

Zwyczajne ubranie, zwyczajna fryzurz s
Im sztywniejsza tkanina, tym mniei==
warto$¢ przedstawia dla nas.

Jesli tylko mozna, nalezy unikaé fabres
nie nowych ubraf. Na przyktad uczen =z
lepiej bedzie prezentowat si¢ w sweirz
a dziewczynka w codziennej bluzeczce =it

»Ukazuj prawde, ale nie bezkrytycznis™
Oczywiscie, jeSli dziecinny sweterek ==
dziure, pomin ja, jesli jest za bardzo ==
gnieciony, nie wprowadzaj do rysu=ix
kazdej fatdki i zagigcia. Zaznacz tylko =
ktére pasuja do obrazka. Jesli mtodzieme
nosi zbyt krzykliwa fryzure, przyciszja. ;==
tylko czujesz, ze tak bedzie tadniej. J=it
dziewczyna jest nazbyt pulchna, odchuit
ja, jesli mezczyzna ma wydatny brzusz=.
nie odtwarzaj go zbyt wiernie. Szz=u
prawdeg, ale nie wahaj si¢ poczyni¢ lekims
zmian, jesli dzigki temu zyska prezence
Czasami wystarczy tylko wyszczupli¢ =i
o pot cala, aby postaé stala si¢ barcze
atrakcyjna, nic ani nic nie tracac ze swe
prawdziwosci i wiernosci.

-
N N R B B E N B B N B B N B N R N N _ R _N _&B_N_RE_B_ 3 J 5

g

76




PORTRET JAKO DZIELO SZTUKI

149

Rys. 145 do 154. Zanim
przystapi si¢ do rysowa-
nia lub malowania, nale-
zy przyjrzeé sie ulubio-
nym pozom modela.
Trzeba poprosi¢ go, aby
wstat, usiadt, odwrdcit
gtowe w jedng i druga
strone, zeby skrzyzowat

154

nogi itd. Model powinien
czué¢ sie swobodnie,
a jego poza musi wygla-
daé naturalnie. Najlepsze
jest zwyczajne, codzien-
ne ubranie i niepotrzebne
sa zadne specjalne przy-
gotowania.
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Jeszcze pare stow o pozie i odleglosci od modela

Rys. 1551 156. Portrety sg
zwykle bardziej udane,
jesli zostaty dobrze za-
komponowane, to znaczy
kiedy gtowa nie podaza
zaruchem ciata, a posta¢
odsunieto ze $rodka sy-
metrii obrazu.

Rys. 157i158. Ingres na-
rysowat i namalowat
wigkszo$¢ portretdw zgo-
dnie z zasada, jakg wpa-
jat swoim uczniom: syl-
wetka powinna by¢ od-
wrécona troche bokiem,
atwarz patrze¢ doktadnie
na wprost. Wielu jednak
artystow zignorowato
jego zalecenia. Na przy-
ktad wiele portretéw Mo-
diglianiego ukazuje za-
réwno twarz jak i catg syl-
wetke ustawione frontal-
nie. (Rys. 157. Ingres, Por-
tret Paganiniego, Louvre,
Paryz. Rys. 158. Modiglia-
ni, Kobieta w czerni, olej,
prywatna fundacja, Mu-
zeum Historii i Sztuki, Ge-
newa).

157

Wybierajac poze

I oto mamy przed soba modela, ktéry za-
marl w oczekiwaniu na instrukcje. Oczywi-
Scie, najlepiej zostawi€ go tak jak jest, o ile
tylko przybrat naturalng pozg. Najczesciej
jednak artysta musi interweniowacé, nie po
to, by wprowadzac jakie§ drastyczne zmia-
ny w sposobie bycia danej osoby, ale po to,
by wygladata jak najkorzystniej. Zobaczmy,
co da si¢ zrobi¢. Zacznijmy od ustalenia
potozenia glowy wzgledem reszty ciata, pa-
mig¢tajac rade Ingresa, ze:

., Ciato nie powinno podqgzaé za ru-
chem glowy.” — Ingres

Innymi stowy, zobaczmy, czy model nie po-
winien odwrdci¢ lekko glowy, aby wygla-
dat wdzigczniej i nie tak sztywno. Po-
patrzmy na przedstawione tu przyktady:
na rysunku 155 model patrzy nam prosto
W oczy, wyprostowany niczym zotierz. Jak
widad, jest to okropnie monotonna i sta-

tyczna poza, przed czym wladnie Inz=
przestrzega. Na rysunku 156 model nz2«
jest do nas zwrdcony twarza, ale resziz o=
fa zostala lekko skrecona w bok.

Oczywiscie niekt6rzy arty$ci portretow=
swoje modele frontalnie, tak jakby swue
domie chcieli wprowadzi¢ element pri=s
tywizmu. Olbrzymia ilo$¢ takich ujec
jawia si¢ w sztuce wspdtczesnej. Miciz
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m=zo zostata wykonana w ten wtaSnie spo-

J=sli to konieczne, zajmij czymkolwiek
==ce modela
“izktoérzy ludzie sa urodzonymi modela-
=i Potrafig utozy¢ r¢ce naturalnie
= wdzigkiem. Inni za$ nie wiedza, co
= nimi poczaé. Oprdcz milej pogawedki,
ncwracania uwagi modela, wprowadzania
Zomowej atmosfery, warto dac takiej oso-
== cokolwiek do potrzymania, na przy-
=d ksigzke (rys. 169). Kobiecie mozna
sreczyé kwiat, mezczyZnie papierosa,
imecku lalke. Uciekajmy si¢ jednak do
wh sposobow wylacznie w ostatecznosci,
220€ 1 to nie jest sztywna reguta.

0 ile to mozliwe, unikaj perspektywy
“=:li model siedzi przodem, jego uda
“roci perspektywa. Jesli usadowit si¢ bo-
zm w na wpét odwréconym fotelu
© ramionami spoczywajacymi na oparciu,
~owniez wystapi zjawisko silnego skréce-
2= wymiaréw. Trudno jest prawidtowo
- ciekawie ujac perspektywe, totez nalezy
= unikad, o ile to tylko mozliwe.

Odlegto$é od modela

“odczas malowania portretu do pasa,
irzesto artysty powinno znajdowacd sie
» odleglodci okoto dwdch metréw od mo-
Zzla. Jesli rysuje si¢ samg glowe, mozna
= odlegto$¢ zmniejszy¢ do okoto péttora
==tra. Podczas malowania portretu calej
=iwetki — przeciwnie, nalezy ja zwigkszy¢
2o ponad dwoch albo i prawie czterech
metréw (rys. 160 i 161). Nalezy pamietad,
== ten ostatni rodzaj portretu nie jest cal-
Zem zZwyczajny.

“Rys. 159. Wislu artystéw
wreczato swoim mode-
lom ksiazke, co pozwala-
to im rozwigzaé problem
dtoni. Oczywiscie model
moze czytaé, ale rébwnie
dobrze moze tylko trzy-
mac ksiazke, patrzac ar-
ty$cie prosto w oczy.

159

== 1601 161. Jesli por-
T=tujemy samg gtowe,
wdleglos$é miedzy artysta
= modelem nie powinna
v wieksza niz pottorej
meTa. Jedli to portret do
z=sa, najlepiej odsunagé
== na odlegto$é od
2woch do trzech metrow.
“zlezy przy tym podkre-

§li¢, ze wieksza odlegto$é
wchodzi w gre wtedy, gdy
rysuje sie lub maluje ra-
czej same zarysy sylwet-
ki i gtowy, za$ gdy chce
sie szczegoétowo przed-
stawi¢ takie detale, jak
nos czy oczy, nalezy zde-
cydowac sie na mniejsze
oddalenie.
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Wstepne szkice oraz kompozycja

Rys. 162i163. Z powodu
zludzenia optycznego wi-
zualny $rodek cigzkosci
obrazu znajduje sie tro-
che ponad rzeczywistym,
geometrycznym centrum
jego ptaszczyzny.

Rys. 164 do 166. Umiej-
scowienie gtowy w prze-
strzeni obrazu zalezy od
tego, czy jest widziana
en face, z profilu, czy na
trzy czwarte. Gdy twarz
jest zwrécona na wprost,
najbardziej naturalne dla
niej potozenie to $rodek
ptaszczyzny obrazu. Gdy
za$ mamy do czynienia
z profilem albo z potoze-
niem na trzy czwarte,
nalezy wiecej wolnego
miejsca zostawié przed
twarza niz z tylu gtowy.

164

Majac na uwadze to wszystko, co juz zo-
stalo powiedziane, trzeba ustali¢ taki kat
patrzenia, jaki dawatby najlepsze ujecie.
Warto pokrecié sie¢ wokél modela wy-
prébowujac rézne pozy frontalne. Radze
wykona¢ przynajmniej pi¢¢ szkicow, nawet
jesli si¢ wydaje, ze juz ten pierwszy jest
catkowicie zadawalajacy. Nigdy nie jest tak
dobrze, aby nie moglo by¢ lepiej.
Szkice najwygodniej wykonywaé na matych
kartkach z notesu lub na pojedynczych ar-
kuszach papieru rysunkowego. Jeden szkic
zajmuje profesjonaliScie nie wigcej niz
sze$¢ do o§miu minut. Jesli podliczymy
czas, jaki zuzylo si¢ na odpowiednie uto-
Zenie modela, na zmiang wlasnego wzgle-
dem niego potozenia, na rozmowe z por-
tretowang osobg itd., stwierdzimy, Ze ten
poczatkowy etap zabral nam od jednej do
péhtorej godziny. Stad mozemy wyprowa-
dzi¢ nastepujaca regule:
pierwszy seans nalezy catkowicie po-
Swieci¢ na dobor pozy, oswietlenie,
probe uchwycenia podobieristwa
oraz na wykonanie calego szeregu
wstepnych szkicow.
Na pewno nie da si¢ przej$é¢ do wiasciwe-
go rysowania przed drugim seansem.

Problemy kompozycji

Poszukujgc najlepszej pozy dla naszego
modela, w rzeczywistoSci rozwiazujemy
problem kompozycji. Sktadaja si¢ nafi trzy
zagadnienia: ksztatty, proporcje i pola.

165

Jak wszystko, co sie wiaze ze sztuka kom
pozycji, nie jest to takie proste. Zaczm
my od spraw najbardziej podstawowvcz

Kompozycja portretu samej glowy
Przede wszystkim musimy zdecydowa.
w jaki sposéb przedstawimy modela — =
face, na trzy czwarte czy tez z profilu. D
pierwsze wybory sg najbardziej popua
ne. Pamietac¢ réwniez nalezy, aby — zzn
dnie z rada Ingresa — glowa modela
odwrécona w przeciwng strone niz rezmu
ciata.

Wracajac zas do przygotowywanego przz
nas wzorca portretu, musimy zdecydowa.
w jakim miejscu umiescimy glowe mozel
w relacji do wysokosci ram. Gdzie doi
dnie ja usytuujemy? W samym Srociu
Troche nizej czy troch¢ wyzej? W =om
miejscu musz¢ zdradzi¢ pewng tajemmin
odno$nie kompozycji. Gtowa powizm
znaleZ€ si¢ odrobing wyzej niz rzeczywn
§rodek arkusza. GdybySmy owa mzs
barwna umiescili doktadnie w centrum 2=

162

|

centrum

wizualny Srodek geometryczne

\

166
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we=irveznym, powstaloby wrazenie, ze
—pozycja za bardzo cigzy ku dotowi
ms. 163).
“orz2z przejdziemy do umiejscowienia
== tonalnej w relacji do szerokosci pola.
-« zv klasyczne polozenia:
== model jest przedstawiany en face, jego
Zowe nalezy zakomponowaé w samym
codku (1ys. 164),

Dpozycji na trzy czwarte przesuwamy
= nieco ze $rodka, pozostawiajac wig-
=] wolnej przestrzeni z przodu niz
z tyly,

v orofilu nastf;puje jeszcze wyrazniejsze
orzesuniecie z centrum do tylu niz
= przypadku b (rys. 166).
"~ o przypadki b i c wymagaja kilku stéw
3 "<:u'enia Chodzi mianowicie o to, ze
wz=d twarza powmno si¢ zostawiaé wie-
- *rzestrzem niz za. Rada Ingresa jest
zbsolutnie jednoznaczna:

Zostaw wiecej wolnej przestrzeni
orzed twarzg niz poza nig, powinno
iz bowiem wydawad, ze moze oddy-
chac pelng piersig.” — Ingres

Lsmpozycja w portretach do pasa
~ 2227 kwestia pozy jest o wiele bardziej
«omplikowana. Kiedy model siedzi, mu-
«=v zdecydowad, czy ma zlozy¢ rece na
& ,;:1ach na prawym, czy na lewym bio-
===. czy maja by¢ splecione, czy nie. Trze-
= przemys$leé, czy tors ma by¢ zwrdcony
‘adnie naprzéd z lekko przechylong
. a moze odwrotnie — ciato nalezy
=wi¢ bokiem z glowq odwrdécong en
=. Czy tuléw powinien by¢ lekko po-
an do przodu, wyprostowany, wci-
=Ty W oparcie, czy tez swobodnie na nim
2 » ::ucony z glowa przechylona w prawo
2= w lewo (rys. 167 do 174)?

l,qi'?

Rys. 167 do 174. Poza
modela ma decydujacy
wptyw na warto$¢ arty-
styczng portretu. Wielu
zawodowych portreci-
stéw poswieca pierwszy

seans nalepsze poznanie
modela i dzigki sporza-
dzeniu kilku szkicow —
wybranie najodpowie-
dniejszej dla tego mode-
lapozy.
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Szkice wstepne w wyborze pozy
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Istnieje tyle wariantéw komponowania
portretu do pasa, ze wlasciwie mozna tu
chyba da¢ tylko jedna praktyczna radg:
gltowe nalezy ustawi¢ zanim zadecyduje-
my o ulozeniu reszty ciata. Podczas tego
procesu bardzo pomaga naszkicowanie
kilku szybkich schematycznych kresek,
ktére dadza pobiezne wyobrazenie o ogdl-
nej kompozycji i proporcjach poszczegdl-
nych czesci ciata z zaznaczeniem twarzy
jedynie w postaci prostego owalu. Szkice
przedstawione na tych stronach zostaly wy-
konane przez Francesc Serre jako czg$é
przygotowan do studium portretu.
Omowimy je kolejno.

Szkic pierwszy (rys. 175). Tutaj Serra bada
mozliwo$¢ takiego ustawienia modelki,
aby jej lewe ramie spoczywalo na oparciu
fotela widocznego z jednej strony.

Szkic drugi (rys. 176). Jest to ta sama poza,
lekko odmieniona. Modelka siedzi nieco
dalej, a jej talia jest lepiej widoczna.

Szkic trzeci (rys. 177). Cate ciato modelki
oraz jej ramiona zostaly teraz skierowane
W prawo.

Szkic czwarty (rys. 178). Teraz modelka
jest bardziej wyprostowana, krzesto zo-
stalo ustawione zdecydowanie bokiem,
przez co prawe rami¢ znalazlo si¢ blizej
tutowia.

Szkic pigty (rys. 179). Catkowita zmiana
pozy. Modelka przechyla lekko gtowe na
bok. Widoczna stata si¢ réwniez jedna
z poreczy fotela.

Szkic szosty (rys. 180). Poza, na jaka osta-
tecznie zdecydowal si¢ Serra, odrzuca wia-
czenie do portretu opar¢ fotela oraz dol-
nej czesci spodnicy. Lewe ramie i reka
modelki zostaly przesunigte daleko do tylu
w stosunku do linii szyi, ktéra utworzyta
ciekawg krzywizne. Artysta poprzestal na
tym wyborze.
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Formaty i rozmiary

Do rysowania portretéw otéwkowych naj-
korzystniejszym tlem jest biel papieru.
Mozna jednak wykonaé portret réwniez
czerwong kredka na bialym albo koloro-
wym papierze, jak to zobaczymy w koncu
ksiazki. Pierwszy seans zakonczyl sie.
W jego trakcie artysta wykonat pig¢ albo
sze$¢ szkicow, z ktérych kazdy zabrat mu
okoto dziesigciu minut. W taki oto spo-
s6b w przeciagu okolo dziewigeédziesigciu
minut powstaje ten jeden szkic, ktéry sta-
nie si¢ wzorcem dla przysziego portretu.
Zanim pozwolimy odej$¢ modelowi, nale-
zy na podlodze zaznaczy¢ kredg lub ot6w-
kiem potozenie obydwu krzeset — wlasne-
go i modela.

Wielkosé ramy

Najczesciej stosowany rozmiar portretéw
samej glowy oraz portretéw do pasa na-
rzuca wymiar potowy formatu tak zwanego
bristolu krdlewskiego (48x61 cm), to zna-
czy 48 na 30,5 centymetra.

Dla portretéw catej postaci mozna zasto-
sowac wielkos¢ catego arkusza. Podsumo-
wujac:

Najczestsze wymiary rysowanych
portretéw

Same;j gltowy lub do pasa — 48x30,5 cm
Catej postaci — 48x61 cm

(Ale, jak powiedziatem wczesniej, otow-
kowe portrety catej postaci nie sa dzisiaj
w modzie.)

Chociaz s3 to najpopularniejsze formaty,
zdarzaja si¢ wy]qtkl kiedy artySci wolg
komponowaé swoje prace w obrebie spe-
cjalnie preparowanych ram. Dla malar-
stwa istnieja pewne standardy i do$¢ Sci-
Sle okre§lone wymiary, a mianowicie
,»Migdzynarodowe rozmiary ptécien i blej-
traméw”. Wielu jednak twércoéw wolato
inne wzorce.

Rozmiary rysunku

Mam tu na mySli wymiary glowy i ciata
w przestrzeni, jaka wyznacza rama.
Wigkszo§¢ artystow zgadza si¢ w tym
punkcie. Na przyktad prawie zaden z nich
nie maluje portretéw naturalnej wielkos-
ci, jesli mialyby to by¢ portrety do pasa

Rys. 181 do 183. .=
wiedziatem, sa s=-
dowe rozmiary n=
nych i malowanyz= ==
tretéw, jako ze s
migdzynarodows=
dardy ptécien. A=
wiscie catkiem
zdarza sig, ze arysz W
bierajg nietypows wimie
ry dla swoich dzi= e
dratowe albo barz== W
zwykle wydtuzor=
mozemy przes
zamieszczonych
dukcjach. (Rys. *
ham Sutherlac
merset Maughz— Tan
Gallery, Lonc_.- s
182. Egon Schigiz =omm
Maxa Oppenhz ma=
oftéwek, atrament =
rele, Graphischs Sams
lung, Muzeum ~z=s

num, Wieden. == &
Paul Cézanne, =
tret, Muzeum < Traa
Paryz).
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© 00 calej postaci. Przewaznie pomniej-
=12 wymiary, ktére w przyblizeniu wyno-

L

Rys. 184 do 186. Trzy po-
nizsze rysunki sa dzieta-
mi kataloniskiego artysty
Raména Casasa. Przed-
stawiajg one Pabla Picas-
sa, muzyka Pabla Casal-
sa oraz samego Casasa.
Prosze zwrdci¢ uwage na

Wysokos¢ glowy w portretach otow-
Kiem (rys. 184-186)

Sama glowa 12do 15 cm rézne proporcje wielkosci
Portrety do pasa 10 do 12 cm gtowy w stosunku do cat-
Cata postac 7 do 9 cm kowitej powierzchni obra-

zu w zalezno$ci od tego,
czy jestto portret catej syl-
wetki, portret do pasa, czy
‘ tylko samej gtowy (Mu-
zeum Sztuki Wspoicze-
snej, Barcelona).

Warto pamigtaé o tych rozmiarach
i proporcjach, gdy rysuje si¢ z na-
tury.

_i184

= 186
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Portret wykonany otéwkiem grafitowym

Rys. 188. Jak widaé, ist-
nieje bardzo wiele rodza-
j6w otéwkdw grafitowych.
Niektére grafity majg pie¢
milimetréw $rednicy i wy-
magajg uzycia specjalnej
oprawki. Inne, zwane
,czystografitowymi”, po-
krywa warstwa tworzywa,
aby nie brudzity palcéw.
Wszystkie te rodzaje
moga mie¢ rézne stopnie
migkko$ci. Najczesciej
uzywanymi przez arty-
stow sg otéwki 2B w po-
taczeniu z bardziej migk-
kimi rodzajami od 2B do
8B, jesli chodzi o produk-
ty marki Faber Castell, lub
nawet 9B w przypadku
marki Cumberland.

Do wykonania portretéw
otéwkiem najlepszy jest
papier péiziarnisty, przy-
da sie tez zwykia gumka.

Otéwek grafitowy to najczestsze i najpro-
stsze, wrecz klasyczne narzedzie tworze-
nia portretéw. Otéwki takie wykonuje sie
zazwyczaj z drewna cedrowego oraz wkla-
du, sporzadzonego z mieszaniny grafitu
i szlachetnej gliny. Grafit, substancja
o metalicznym charakterze, pozostawia
Slad, kiedy styka si¢ z innymi materiata-
mi, czyli on wlasnie stanowi te cze$¢ otow-
ka, ktéra rysuje. Glina jest czynnikiem
wiazacym, ktory sprawia, ze grafit nie roz-
pada si¢ na kawatki. Im wyzszy jest pro-
cent zawarto§ci grafitu, tym bardziej miek-
ki otéwek. Im wyzsza zawarto$¢ gliny, tym
oléwek staje sic twardszy. Na rynku sg
rowniez dostepne bardzo duze i grube
oléwki, podobne do stuprocentowo gra-
fitowych, ktére, jak zobaczymy, bardzo
przydaja sie do portretéw. Najpowszech-
niejszym gatunkiem otéwka do rysowania
jest gatunek B, wraz ze swa bardziej
miekka odmiang 2B lub 4B do cie-
niowania. Niekiedy uzywa si¢ tez 6B lub
nawet 8B, gdy stajemy przed rozwiaza-
niem probleméw wymdgajacych bardzo
mocnych czerni.

Jak widaé, jest spory wybdr otéwkoéw gra-
fitowych i wiele odcieni czerni i szarosci,
jakie mozna uzyska¢ dzigki sztrychowaniu
albo tak zwanemu ,,sfumato”, czyli tech-
nice rozmazywania kresek palcami lub

188

rodnych cieniach zawiera si¢ sekr=: m
wigkszych wartoSci ekspresyjnvch oo
tu. Na poprzednich i nastepnych smomas
zamieSciliSmy kilka przyktadow coow
wych portretéw Francesc Serry. :=cmen
z najlepszych w tej dziedzinie arms
Miatem wielka przyjemnos¢ znac : e
waé z Serrg. Gdy omawialem z == =
ksigzke, udzielit mi nastepujacvcs wo
z6éwek co do materiatéw i narzed= sw
pracy:

Papier — absolutnie gladki.

Oféwki — , Koh-i-noor” lub Faber T
HB, 2B i 4B. Uzywa tez kawatkow =
kiego grafitu grubosci laski pasteiz 20 =
sowania szerokich zacienionych oo &
stuguje sie¢ nimi wtedy tak samo jak camn
kredka, mianowicie zaciera nim: ©om
1y, ktére wygltadza pdzniej, jesli trzeme. =
cem.

Gumka — typ plastyczny.

Plyny utrwalajqce — zazwyczaj nic s
utrwalaczy w swoich rysunkach. j=s= =
by¢ natychmiast umieszczone w ramue
Oswietlenie — sztuczne. Zwyczajnz Zan s |
ka stuwatowa zwisajaca z sufitu. =wme
zonaw plaski abazur oraz urzadzeme= =
re pozwala ja obnizy¢ albo podmi=is o
gory.

Odleglos¢ — odlegtos¢ od modelz wmmn
od 1,5 do 1,7 m.

Pierwszy seans — zawsze poswiccz = W
dobranie pozy i rozwigzanie proticm
kompozycji. W czasie jego trwamz s
nuje cata seri¢ matych szkicow wes s
w najzwyklejszym notesie.
Pozostate seanse — jest ich zazwycza
i trwaja okoto godziny lub péitors.

Technika — ogdlny zarys wykonuie
kiem typu HB, cienie oraz czarne
oléwkiem 4B i laskq grafitu. Tony ¢
nie uzyskuje poprzez rozcieramic
palcami. Traktuje t¢ metode jaka

natywe kresek otéwkiem. Nis o=
sztrychowania.
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Rys. 189. Tutaj Francesc
Serra prezentuje wspa-
niaty portret wykonany
otéwkiem. Twarz i gtowa
zostaly na nim bardzo
starannie wycieniowane,
podczas gdy reszte dla
wiegkszego kontrastu uje-
to zaledwie kilkoma kre-
skami. Ten oryginalny
styl wyjatkowo pasuje do
portretéw otéwkiem.




JAK RYSOWAC PORTRETY

Przyktady portretéw z mocnym gornym Swiatltem

Rys. 190 i 191. Oto je-
szcze dwa przykfady por-
tretéw Serry, gdzie w za-
sadzie tylko gtowy zosta-
ty wypracowane w szcze-

- gobtach. W portrecie ko-
biety, Serra dat réwniez
studium dtoni, co dosko-
nale zréwnowazyto kom-
pozycje, czyniac jg je-
szcze bardziej oryginalng
i odkrywcza.

190
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Rys. 192. Najoar==sms
rézniajacym cmmlimm
tego portretu ==
pozycja. Zamysz s
wiréjkacie. skumaam
wazniejsze sl=ma
jego przekainz. S
mina to niekiors v
zycje Rembranzs= "
dolna jest ciemmeamn
gorna - jasnis ===
gtowy w gorm= ma
obrazu zrownowame
kinczyk w dome Sa
cesc Serra stworme L
naprawde wszan
dzieto.
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Portrety do pasa oraz rysunki samej gtowy

s. 193. Ten portret
==wezynki z lalkg uka-
== mozliwosci zwyczaj-
=20 otéwka grafitowego,
== postuguije sig nim taki
wTawny portrecista jak
==ncesc Serra.
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Zalety otowkow z wegla drzewnego

Rys. 194. Skoro Camille
Pissarro podpisat swoje
pierwsze dzieto ,Pissarro,
uczen Corota”, poniewaz
przejat forme, kompozy-
cje i styl podziwianego
mistrza, tak i ja powinie-
nem podpisac ten portret
stowami ,,J.M. Parramén,
uczen Serry”, albowiem
gdy go rysowatem, spe-
dzatem mnéstwo czasu
w pracowni Serry, czer-
piac petnymi garsciami
z niepowtarzalnego talen-
tu tego portrecisty.

194
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Rys. 195. Wcigz w stylu
Serry. Narysowatem ten
portret na gtadkim papie-
rze typu ,Arches”, postu-
gujac sie gtéwnie ,czysto-
grafitowym” otéwkiem.
Ukonczytem go dostow-
nie na kilka dni przed za-
mknigciem tej ksiazki.
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Portrety trojbarwne
|
Nie ma najmniejszego powodu, by tworzy¢  ciu, w czasach najwiekszego rozim ’
portrety jedynie otéwkiem lub weglem na  rokoka, francuscy arty$ci z Wattez =
bialym papierze. gonardem i Boucherem na czele vz
Okoto 1480 roku Leonardo da Vinci od-  cili technike, ktérg nazwali dessim = =

Rys. 196. Portrety mozna
rysowaé nie tylko czar-
nym otéwkiem na biatym
papierze, ale réwniez na
kremowym lub barwio-
nym. Oprécz otéwka
mamy do dyspozyciji kre-
de i pastele, ktére moga
by¢ czerwone, w kolorze
ciemnej sepii, czarne,
i biate, a ktére doskonale
nadajg sie do wykonania
przewazajacej czesci por-
tretu. Dla urozmaicenia
mozemy tez wprowadzié¢
detale w innych odcie-
niach (np. jasnokobalto-
wego btekitu, fioletu,
ciemnej zieleni itd.).

kryt zalety i mozliwosci rysowania kredg
na papierze kremowego koloru. Postugi-
wat si¢ przy tym biatg kreda, ktéra imito-
wata odblaski §wiatta. Biata i czerwona
kreda sa w praktyce podobne do pasteli.
Czerwona kreda uzyskuje swoje zabarwie-
nie dzigki obecnosci tlenku zelaza. Staro-
zytni Egpcjanie uzywali jej do zdobienia
swoich grobowcéw. Leonardo da Vinci
osiagnat takg doskonato$§¢ w tej technice,
Ze za jego przyktadem poszli réwniez inni
wielcy artysci, tacy jak: Michat Aniol, Ra-
fael, Correggio i Pontormo. Wszyscy oni
ostatecznie ugruntowali tradycje ryso-
wania czerwong kredg postaci i portretow.
Z czasem wymienieni malarze, a takze ich
nastepcey, zaczeli taczyé w swoich pracach
czerwong krede z czarnym otéwkiem oraz
weglem. Wreszcie w osiemnastym stule-

couleurs (rysunek tréjbarwny). Skizcas o
nan czarna kreda lub wegiel. czemw

kreda oraz biata kreda na barwiom= =
pierze.

Jest to idealna metoda rysowaniz s
i portretéw, poniewaz te proste mz =i
pozwalaja artyScie uchwyci¢ wszystios w
wy i odcienie ciata, wloséw, brwi o=z =

roki wachlarz §wiatet i cieni.

Dzisiaj w polaczeniu z ta metocz e
uzywa si¢ innych rodzajéw krec=t = =
steli. Uzyskuje si¢ dzieki temu == =
nych odcieni, takich jak ciemna sepiz. me

1

bieska ultramaryna lub ciemnz == o0
ktére doskonale nadajg si¢ do thz Ius woee
nia modela.

Jak wkroétce przekonamy sig. porm== w
konane kolorowymi kredami niz &

w sobie zbyt wielu tajemnic.




JAK RYSOWAC PORTRETY

Rys.197. Oto jest przyktad
portretu tréjbarwnego
lub, jak mawiaja Francu- .
Zi, portretu a trois crayons.

l Warto przyjrze¢ sie, przy

okazji, w jaki sposéb

mozliwosci trzech kolo-

row wykorzystywali zna- -

komici artysci, w rodzaju 7
Rubensa, Fragonarda,
Watteau i Bouchera.

-

-
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Portrety kolorowymi kredami

Rys. 198 183. =
Serra. Dwa ostz7i=
ktady, jak ludzx=z
mozna rysowac e
wymi kredami.
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Portrety w czerwonej kredzie, krok po kroku

Miquel Ferrén, nauczyciel rysunku w Mas-
sana School, jednej z najbardziej presti-
zowych hiszpafiskich uczelni artystycznych,
pokaze nam, jak rysuje si¢ portret czer-
wong kreda.

Ferrén uczy okoto trzydziestuosobowe
grupy studentéw rysowania z natury na
wiele sposobdw, z zastosowaniem licznych
technik artystycznych.

Na zdjeciach widzimy Ferréna w jego stu-
dio, z modelka i za sztalugami. Wtasnie
przyczepit do swoich sztalug cztery arkusze
normalnego papieru rysunkowego i jest
gotéw do wstgpnego szkicowania.
Modelka siedzi naprzeciwko niego na ka-
napie (rys. 201). Ferrén szybko wyprébo-
wuje kilka réznych péz i robi parg¢ wstep-
nych szkicow (rys.202 do 204). Wreszcie
decyduje si¢ na pozg, ktéra przedstawia
rysunek 206.

SpytaliSmy artyste, czy uzywa czerwonej
kredy w rysunkach z natury, kiedy uczy
swych studentéw. Odpowiedziat nam pod-
czas przygotowywania ostatniego szkicu na
brudno: ,,Mysle, ze w naszych klasach po-
mimo wszystko najczeSciej uzywamy we-
gla. Jest on najbardziej odpowiedni do
nauki rysowania z natury i przygotowywa-
nia szybkich szkicéw, gdy pozowanie trwa
od pigciu do pigtnastu minut. Kiedy jed-
nak dla odmiany mamy sesje z nierucho-
mym modelem, trwajace od dwéch do
trzech godzin, prace musza by¢ calkowi-
cie ukoficzone. Wtedy wlasnie niektérzy
moi studenci rysuja czerwona kreda na
bialym albo kolorowym papierze”.

Teraz Ferrén zdejmuje swoje szkice i na
to miejsce wktada arkusz dobrego gatun-

Rys.200i201. U zom
quel Ferrén podc=s sm
nad portretem w =
nej kredzie. U dot. =
robi wstepne sz e
tury.
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Pierwsze stadium: poczatek rysunku

202

203

204

205

kowo pétziarnistego papieru do rysowa-
nia typu Canson, po czym z szybkoscia
1 pewnoscia, jakie przychodza wraz z wiel-
kim doswiadczeniem, wykonuje pierwsze
linie, stanowigce zarys postaci. Wszystkie
wymiary i proporcje zostaty tak Scisle
uchwycone, ze mozna to réwnie dobrze
uznacé za pierwsze stadium rysunku, jak tez
za catkowicie ukoficzong prace.

206

Rys. 202 do 206. Zanim
artysta zdecydowat sie na
poze z rys. 201, wykonat
kilka szkicow modelki
w innych pozach na bru-
dno (rys. 202 do 204).
Ostatni szkic stanowi rys.
206. Ferron uznat, ze jest
to najlepsza poza. Do-
piero wtedy malarz zdjat
tani papier, umiescit na
jego miejscu doskonaty
gatunkowo karton i przy-
stapit do rysowania z takg

precyzja linii, ze portret
juz na tym etapie wygla-
da na catkowicie ukon-
czone dziefo.
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Drugie i trzecie stadium

Drugie i trzecie stadium: rysunek zawsze
powinien wygladaé tak, jakby byl ukon-
czony.

Jako utalentowany artysta i doskonatly
nauczyciel, Miquel Ferrén wie, Ze rysunek
zawsze powinien sprawia¢ wrazenie go-
towego. Jest to zasada, jaka Ingres w na-
stepujacy sposéb przekazat swoim studen-
tom:

w~Poczqtek zawsze powinien juz wy-
razac koniec. Kazdy kolejny etap
musi przebiegaé w taki sposob, aby
w dowolnej chwili mozna bylo zapre-
zentowaé dzieto publicznosci. Od
pierwszej chwili musi by¢ w nim to
wszystko; co w ostatniej osiggnie
doskonalosé.” — Ingres

Miquel Ferrén jak najbardziej trzyma sie
tego zalecenia. Wszak za catkowicie ukon-
czony mozna uznac i jego rysunek kreska
z poprzedniej strony (rys. 206), i grawero-
wany, pozbawiony jeszcze cieniowania
szkic (rys. 207), i niemal gotowa wersje ze
stopniowg gradacja cieni, gdzie artysta
rozmazatl woda kreski czerwonej kredy,
tak jakby to byla akwarela (rys. 210),
1 oczywiscie dzielo w jego ostatecznej for-
mie, prezentowane na rysunku 215.

Rys. 207. Tak oto rysunek
wygladat z koncem dru-
giego etapu po cieniowa-
niu, czyli po wyznaczeniu
powierzchni jasnych,
ciemnych i posrednich,
co zostato uzyskane dzig-
ki stopniowaniu gestosci
kresek w czerwonej kre-
dzie.

Rys. 208 i 209. Ferrén
uzywa do cieniowania za-
réwno papierowych wa-
teczkéw, jak tez wkasnych
palcdw, a niekiedy starej,
ale czystej Inianej szmat-
ki lub recznika.
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Rysunek zawsze musi by¢ ukonczony

Jak wida¢ na rysunkach 208 i 209, w dru-
giej i trzeciej fazie mamy do czynienia za-
réwno z rysowaniem, jak tez cieniowa-
niem. Efekt cieniowania uzyskuje si¢ przez
pocieranie rysunku palcami albo kawat-
kiem materiatu. Ferrén nastgpujaco ob-
jasnia swoja technike: ,,Juz od pierwszych
etapéw do bardzo zaawansowanych
rozcieranie czerwonej kredy kawatkiem

bawetnianej szmatki lub recznika (stare-
go, ale czystego) sprzyja powstawaniu
ogdlnego cieniowania, pewnego rodzaju
plynnosci, ktéra zmiekcza kontury, a row-
nocze$nie nie przeszkadza w tworzeniu
ostrzejszych kontrastow przy uzyciu gum-
ki — z jednej strony, oraz intensywnych li-
nii czerwona kreda lub kredka —z drugie;j.”

Rys. 210. Tutaj cieniowa-
nie wykonano kawatkiem
ptdtna. Dzigki niemu rysu-
nek stat sig bardziej migk-
ki w formie, a przyszte li-
nie zyskajq na wyrazie
i pogtebig kontrasty.

210
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Etap czwarty — koficowy. Ostatnie musniecia

211

212

213

Rys. 211 do 213. Artysta  sOw, postugujac sie czer-
ktadzie ostatnie kreskina ~ wong kredka i watecz-
twarzy, od nosa do wilo-  kiem do cieniowania.

Etap czwarty - kofcowy. Osi:
musniecia

Ferrén pracuje teraz nad rysunkic= -
catoScia. Wzmacnia i podkresla lini=
powstajace kontrasty. Odtwarza o=
rzy i pasma wlosO6w czerwonz i
icienkim otéwkiem do cieniowaniz
wadza nowe cienie, ktére w najcz.
niejszych partiach twarzy wykono e
prostu palcami. Nie zajmuje sic =
zbyt dlugo zadnym pojedynczym ===
gbtem. Artysta zaznaczyt linie pome
wargami oléwkiem, po czym natycim
przeszedt do cieni ksztattujacve=
Wkrétce zostawit w spokoju réwmi=s
po to, by przyciemni¢ niektdre fraz=
wlos6éw, zanim powrdci znowu oo
i nosa w serii krétkich energiczoves |
ciagnigé, rozbieganych od jednego =
tu do drugiego, az rysunek przybicr==
ostateczng postac (rys. 214).

214

Rys. 214 i 215. Najwaz-  itony, wprowacz==
niejsze problemy rysunku ~ mniejsze formy. =
zostaly rozwigzane. Fer-  iplamkicieniaw = =
" rén pracuje teraz nieco  teczny wynik ty=
wolniej, wazac kazdg li-  gébw mozna zooz==
nig, poréwnujac barwy  rys.215.
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Ukonczony portret

o A Y

215
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Autoportret: sam dla siebie jesteS§ modelem

Rys. 216. Wyobraz sobie
siebie w tym miejscu, sie-
dzacego przed lustrem,
ktére nalezy zawiesi¢ na
$cianie lub umiesci¢ na
sztalugach. Pulpit do ry-
sowania powinien dolng
krawedzig opierac sie na
kolanach, a gérna moze
spoczywaé na oparciu
odwréconego tytem krze-
sta. Swiatto o$wietla row-
noczesnie i twarz, i pa-
pier. Najlepsza poza be-
dzie lekkie odwrécenie
catego ciata w prawo,
podczas gdy gtowa skie-
rowana zostanie w lewo,
z twarzg patrzacg w lu-
stro.

Rys. 217. Oto sa materia-
ty uzyte do niniejszego
portretu: laseczki wegla,
otéwek weglowy, kredki
(wybdr szarych, czerwo-
nych i w kolorze sjenny),
papier, wateczki, gumka
i Iniana $ciereczka.

Rys. 218. Ten rysunek
pokazuje, w jakiej odle-
gtosci powinniscie sie-
dzie¢ od lustra i lampy.
Lampe albo rzutnik nale-
zy umie$ci¢ pod pewnym
katem i wystarczajaco
wysoko, aby o$wietlat za-
réwno twarz jak i papier.

Doskonatym sposobem, aby w praktyce
wyprébowac to, czego nauczyliicie si¢ z tej
ksiazki, jest narysowanie autoportretu we-
glem, czerwong kreda oraz kredkami.
Wszystko, czego potrzebujecie do wyko-
nania tego cennego ¢wiczenia, to lustro,
dobry papier typu Canson ,,Mi-Teintes”
w kolorze kremowym, szarej ochry lub ja-
snej sjeny, kilka kawatkéw wegla, otéwek
weglowy, walki papierowe, elastyczna
gumka, $cierka, komplet kolorowych kre-
dek, tacznie z kawatkiem jasnoniebieskiej
lub pastelowej kredy. By¢ moze bedziecie
chcieli postuzyc€ si¢ Swiatlem dziennym, ja
radzilbym Wam jednak zaréwke stuwa-
towa albo reflektor, ktéry oswietlatby za-
rowno Wasza twarz, jak tez arkusz papie-
ru. Rysunki 216 1 218 ukazuja przyblizona
wysoko$¢ zawieszenia §wiatta oraz odle-
gtosci, w jakich powinniscie ustawié sie-
bie, lustro i pulpit do rysowania.

Zanim przystapicie do wtasciwej pracy,
proponuje, abyscie wykonali kilka szkicow
na brudno lekko zmieniajac pozy. Za-
czynajcie od wegla, stopniowo wprowadza-

wong kredg i bialg kreda, imitwzce v
Swiatla. Oczywiscie stale trzeba mem
o kanonie ludzkiej glowy, jaki poz=e
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Pierwszy etap: rysunek weglem

na samym poczatku. Moja wiasna glowa
nie stanowi ideatu i absolutnie nie ma nic
wspélnego z klasycznym kanonem grec-
kim, niemniej z zasady zaczynam rysunek
od wyliczenia trzech i p6t pionowych mo-
dutéw, wykreslenia linii Srodka symetrii
twarzy itd. Potem uzywam tej siatki do wy-
znaczenia polozenia i wymiaréw uszu,
oczu, ust i innych czesci twarzy, wprowa-
dzajac takie zmiany, jakich wymaga za-
chowanie podobiefistwa.

Tlustracje zamieszczone na tej stronie uka-
zuja korzysci plynace z rozpoczgcia pracy
weglem. Jest on bowiem prosty w uzyciu,
fatwy do wytarcia gumka i daje dobre od-
cienie szaro$ci i czerni.

Proszg tez uwaznie przyjrzec si¢ pozie,
ksztaltowi gtowy i sposobowi, w jaki pada
na nig Swiatlo. Wszystkie te elementy po-

winny Wam jeszcze raz przypomnie¢ rade
Ingresa, jakiej udzielit on swoim studen-
tom w odniesieniu do portretu: ,,Ciato
nigdy nie powinno podazaé za ruchem glo-
wy”. Tak wtasnie nalezy postapic i teraz.
Jesli ciato zostato skierowane w prawo, to
twarz powinna patrze¢ odrobing w lewo —
w naszym przypadku prosto w lustro. Swia-
tlo pada na twarz z gory. Trzeba przy tym
jednak zaznaczyd, ze, tak jak to pokazuje
rysunek 221, doktadne potozenie i wyso-
ko$¢ zawieszenia lampy lub rzutnika naj-
latwiej jest uregulowad, obserwujac dtu-
g05§¢ cienia, jaki nos rzuca na gérng war-
ge-

Wreszcie po zakofczeniu rysunku weglem
stosuj¢ utrwalacz, aby zakonserwowac
stworzone wilasnie podstawy do dalszej

pracy.

Rys. 219 220. Zaczatem
swdj autoportret od wy-
kreslenia kanonu ludzkiej
gtowy, ktérego proporcje
zmodyfikowatem tak, aby
uzyskac podobienstwo.

Rys. 221. Jest to juz ukoi-
czony rysunek weglem,
ktéry pokazuje podstawo-
wy uktad cieni. Baczng
uwage nalezy zwrdci¢ na
cien, jaki rzuca nos na
goérng warge. Dtugosé
tego cienia wskazuje, czy
ustawienie lampy byto
prawidtowe.

219
czmic z weglem, czer-
ir=da. imitujaca blik:
¢ trzeba pamietac
=owv. jaki poznaliSms
220
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Drugi etap: czerwona kreda, wegiel oraz czarna kredka

222

Rys. 222 223. Jak wida¢
na obydwu ilustracjach,
drugi etap rysowania po-
lega nawzmocnieniu nie-
ktérych linii otéwkiem
weglowym i biatg kredg
oraz na wprowadzeniu
koloru za pomocg czer-
wonej kredy. Czerwien
i czern tak zostaty na sie-
bie natozone i przemie-
szane, ze w pofaczeniu
z barwa papieru daty r6z-
ne odcienie ciata. Wre-
szcie narysowatem i po-
kolorowatem wiosy czar-
na, biata i kilkkoma rodza-
jami szarej kredy.

223

Drugi etap zasadniczo polega na koloro-
waniu i pogrubianiu rysunku. Rozrézniam
te zadania, poniewaz do kolorowania sto-
suje czerwong krede, do rysowania — we-
giel, a do wzmacniania niektérych punk-
tow — czarnej kredki. Powlekajac czerwong
kreda rysunek wykonany weglem, uzyskuje
rézne odcienie sepii, ktére sa bardziej lub
mniej czerwone w zaleznosci od intensyw-
nosci czerwonej kredy. Nastgpnie kontra-
stuje rysunek czarng kredkg i kreda. Kred-
ka, prawde mowiac, jest gtéwnym narze-
dziem pracy do rysowania bardziej zdecy-
dowanych linii, takich, z jakimi mamy do

czynienia przy okularach i zarysach warg.
Czerfi i czerwien wspoélgraja z szaro-ochro-
wym kolorem papieru, dajac w efekcie
dessin a trois crayons, czyli rysunek tréj-
barwny oparty raczej na stabych cieptych
tonach. Jedyny kolor, ktérego tu jeszcze
brakuje, to biel symbolizujaca odbtlyski
Swiatta. Ale na to przyjdzie pora poznie;j.
Mimo to nie opartem si¢ pokusie, azeby
pokolorowaé wtosy — moje wiosy — bialg
oraz szara kreda i zeby dodac blik $wia-
tta, jeden jedyny, na soczewce okularéw.
Rysunki od numeru 224 do 227 pokazuja,
jak poprawia si¢ btedy, najpierw wyciera-
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227 228

jac je gumka, potem nanoszac nowy rysu-
nek weglem, cieniujac go palcem i kolo-
rujgc czerwong kreda. Mozliwos¢ popra-
wiania i modyfikowania rysunku wskazu-
e na niezwykla elastyczno$¢ rysunku we-
glem i kreda.

Wreszcie rysunek 228 pokazuje, w jaki
sposéb wykorzystuje sie wolng diofi do
irzymania w pogotowiu laseczki wegla,
zumki i kilku kredek, podczas gdy druga
reka pracuje nad cieniowaniem.

Rys. 224 do 227. Tutaj
mozemy przesledzi¢, jak
poprawia sig¢ btedy w za-
rysach i kolorach, uzywa-
jac przy tym gumki, otdw-
ka weglowego, wtasnych
palcéw do cieniowania
i czerwonej kredy.

Rys. 228. Potrzeba szyb-
kiej zmiany narzedzi pra-
cy — gumki, otéwkow, kre-
dek itp. sprawia, ze naj-
wygodniej trzymac to
wszystko na wolnej, nie
rysujacej dtoni, tak aby
zawsze byty ,pod reka”.
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Trzecie i ostatnie stadium — ostatnie pociagniecia

229

Rys. 229. Bardziej zaawansowany etap.
Ostatnie pociggnigcia polegajg na wpro-
wadzeniu bieli imitujgcej $wiatto. Uzy-
wa si¢ do tego biatej kredy lub jasno za-
barwionych kredek oraz gumki. Jak wi-
daé wyzej, musiatem postuzy¢ sie gumka,
aby ,odkry¢” biatg przestrzen na czole.

Rys. 230. To mogtaby byé¢ ostatnia faza
tworzenia autoportretu. Miatem dodaé
tylko kilka detali i pare biatych plamek
imitujacych refleksy. Jednakze zwykle
pozwalam moim pracom ,odleze¢ sie”
jakié czas, zanim przystgpie do tworze-
nia ostatecznej wersji. A wigc zostawitem
swoj autoportret w takim stanie, w jakim
byt, i wrécitem do niego nastgpnego
dnia...

230

Znéw jedna mala rada, ktéra cze-
sto sobie powtarzam: zZadnego
malowania ani rysowania nie po-
winno kofczyé si¢ juz podczas
pierwszego seansu. Jest to mozli-
we, ale nie zalecane. Oderwanie
si¢ chocby na krétko od pracy po-
zwala rozjasni¢ umyst i popatrzeé
na rysunek §wiezym okiem.

Nad tym konkretnie autoportre-
tem spedzitem sporo czasu wykofi-
czajac, doskonalgc rysunek, rézni-
cujac intensywno$¢ barw i odcieni.
Dodatem nawet kilka plam zéltej

ochry i sepii. Ale kiedy postano-
witem przejS¢ do rzeczywistego za-
koficzenia pracy, uwzgledniajace-
go wszystkie refleksy i biele (mu-
siatem nawet uzy¢ gumki, aby ,,od-
tworzy¢” odblask na czole), poczu-
fem, Ze lepiej bedzie jesli pozwole
temu dzietku odlezed sie przez noc,
»hasta maniana”. Nastgpnego dnia
spojrzatem na portret w lustrze —
doskonaly trik na stwierdzenie, co
jest dobre, a co zle — i postanowi-
tem wnie§¢ caly szereg poprawek.
Zmienitem sposob, w jaki wlosy za-

chodzg na czolo, poprawitem = =
wej gérne pasma wioséw, niezmas
nie odmienitem usta i dofzcme
w podbrédku... i dopiero poies
przystapitem do zakoficzeniz T
datem biele rozjasniajace ref=un
Swiatta i po-kolorowatem bicizan
koszulg... Naprawdg nie zmzm
walem tego czasu!

Tak oto powiedziatem wszystes &
miatem powiedzie¢. Mam nzacae
je, ze Wy réwniez polubicie ==
ke rysowania portretu.
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Rys. 231. Odtozenie pra-
cy do nastepnego ranka
umozliwito mi spojrzenie
na nig $wiezym okiem
i poczynienie pewnych
ulepszen. Przeanalizowa-
fem jeszcze raz wszystkie
proporcje, podobienstwo
i warto$¢ artystyczna ry-
sunku. Obejrzatem go
w lustrzanym odbiciu
(najlepszy sposéb na wy-
krycie wszelkich btedow
kompozycji) i zaczatem
poprawia¢, az uzyskatem
taki oto wynik koncowy.

231
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Wydawnictwo Galaktyka kontynuuje cykl ksiazek — wydawanych
w koedycji z hiszpanskim wydawcg 1 rysownikiem José M. Parramonem
— poswieconych roznym technikom artystycznym i przyborom jakimi po-
stuguje si¢ artysta plastyk.
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