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Aye, 1. (okiadka) José
M. Parramon, Dxielnica
Katedry w Barcelonie.
Zbiory prywatne. Przy-
kiad perspekiywy 2 jad-
Iy artystycznym punk-
lam obserwacyjnym,

Ryc. 2. (Strona 2 | 3) José
M. Parramén, S2kic per
spekiywy w mojej pra-
coWn. Rysunek pidrkdem.

Rye. 3. Jose M. Parra-
midn, Ladnie Sw. Micha-
fa w Barcelonie. Zhiory
prywatne. Komwergencia
W zZnikajgcym punkecie li-
nil | form tworzgeych
domy; rozwigzanie pro-
blemu perspeltywy cie-
n | 0s0b, Opracowania
rddnorodnych tematiw,

Ryc. 4. José M. Pama-
mon, Nabrzeze rybackla
w Barcaionie, Zhicny pry-
watne. Praykiad perspek-
tywy pokazujgee| gigbig
~ trzeci wymiar, otrzymy-
WANE| DrZe? narzucong
atmosfers, okradlajsca
régne plany dziski kolo-
rowi | kontrastowi

RAyc. 5. José M. Parra-
micn, Liica wimissteczi,
Zbdory prywaine. Oto uli-
ca majgca dwa poziomy,
dwa pany, wymaga to
stworzenia dwoch znika-
jacych punktow: Porna-
my ten problem w czedel
dalszaj,




PERSPEKTYWA DLA ARTYSTOW

Wprowadzenie

Doskonale zdaje sobie sprawe z niebez-
pieczenstwa, jakie kryje zawartoSé tej
ksiazki. Sgdze nawet, Ze moze ona doko-
nac uszczerbku w artystycznym ksztafce-
niu amatora. W efekcie, niebezpieczen-
stwo polega na tym, ze amator — by¢ moze
to Ty, Czytelniku — zbyt ulegnie perspek-
tywie i nie bedzie juz mogh malowac bez
wezesniejszego rysunku z uzyciem linijki,
ekierki i kompasu oraz precyzyjnych po-
zycji i konwergengji linii biegnacych ku
dwu znikajagcym punktom na linii hory-
zontu. Byloby czymé strasznym, gdyby
w imi¢ perspektywy zaniechano interpre-
tacji. koloru, a nade wszystko wolnego
musnigcia pgdzla, spontanicznodci, malo-
wania alla prima i 1¢j Swiezoéci, jaky po-
siada jedynie pierwsze pociggnigcie...
dopuszczajgce pewne bledy perspektywy,
to wszystko, co sprawia, Ze obraz jest
wyjatkowy i czegsto genialny.

O tego typu malarstwie, kontestujacym
bledy, van Gogh tak pisal do swojego bra-
ta Theo:

~Powiedz Serretowi, ze bylbym zrozpaczo-
ny, gdyby moje postacie byly poprawne, po-

5

wiedz mu, Ze nie chee, by byly akademic-
ko poprawne (...) powiedz mu, ze moim
najskrytszym pragnieniem jest nauczyé
sig takich niepoprawnoéci, takich anoma-
lii i takich modyfikacji rzeczywistosci, aby
postacie te zaistnialy na nowo. Alez tak!
... Nieprawdziwe, jesli sie tego chee, lecz
bardziej prawdziwe niz sama rzeczywi-
stoscl™,

Dlatego w calej ksigzce bedg nalegaé, aby
Cazytelnik - to znaczy Ty - rysowal szecia-
ny, kola, walce, mozaiki i budynki w per-
spektywie, WEDLUG SWEGO OKA,
zgodnie z intuicja, szkicujac, tak jak zale-
cat to Leonardo da Vinei, kiedy zachecal
artystow do ,uczenia si¢ rysowania skrd-
tow i perspektyw wedhug tego, co widzg”,
lub Michal Aniol: ,,Oko ma tyle wprawy,
co zwykle spojrzenie, bez zbyt wielu linii
i odlegtodci, bez zbednych katow widze-
nia, jest ono w stanie pokierowac r¢ka
tak, by przedstawita wszystko, co widzi...,

wlecz zawsze nie inaczej, niz w perspekty-

Podkreslilem ostatnig cz@5¢ tego zdania,
poniewai mysle, 2e Michal Aniot w tym
ostatnim stwierdzeniu zawart wszystko,
co moglbym i ja powiedziec o stosowaniu
—bez obaw znajomosci perspektywy, o ile,
jak mam nadzieje, tresé tej ksigzki pomo-
z¢ w doskonaleniu tej wiedzy. Zatem
naszym zamiarem jest:

rysowanie i malowanie tego, co si¢ widzi,
pamietajac o perspektywie

Weicie t¢ ksiaike i zglebiajcie ja rozwai-
nie. Nie chodzi o przeczytanie jej i odlo-
Zenie na potke, lecz o caytanie i éwiczenie
w celu poznania. Zalecam czytanie jej
z ofdwkiem i papierem w reku, w gotowo-
4ci do sprawdzania i rysowania. Przyswa-
jajcie ja fragmentami i etapami, bez po-
Spiechu, lecz wytrwale, jako codzienne
zajecie, nie bedace przedmiotem egzami-
nu, ale majgce zastosowanie wtedy gdy
najmniej bedziecie o nim mySled, w dniu
kiedy namalujecie obraz, w ktorym per-
spektywa odegra swoja role.

José M. Parramon




iorac pod uwage tytul, towarzyszaca mu
ilustracje i aspekt ksiazki poSwigconej
perspektywie, moze wydawac si¢ nam, ze ten
pierwszy rozdzial bedzie nudny; ze bedzie
jednym z tekstow erudycyjnych, stosowanych,
nadajacych sie tylko dla najzdolniejszych czytelnikow.
Nic bardziej mylnego. Historia jest tu jedynie
pretekstem do wythumaczenia i zilustrowania
odkrycia, ewolucji i doskonalenia perspektywy, po to,

_abyScie mogli przesledzi€ jej rozwoj, uczac si¢ juz od

pierwszych stron gléwnych zasad teoretycznych
i praktycznych perspektywy. Zobaczmy i przeczytajmy
ja, nie zwlekajac juz dhuzej.






HISTORIA

Zanim zaczniemy uczy¢ sie historii...

Ryc. 8-B. Linia horyzon-
e (LH} jesl wymysiong
przaz nas lnig na wyso-
kogcl naszych oczu, na
ktdre) znajduje sig wiske
punitdw, wkednych znika-
|8 lirbe | formmy ryeowens-
go modaly. Najbardziej
oGZywistym | widocenym
preykiadem linii horyzon-
W jest linis oddzielajgca
nigbo od morza [ryc. 6).
Jesli pochylasz sie, linka
sig obniza (ryc. 7), jesi
stajesz wyiej, limia sie
podnosl {rye. 8).

Zanim poznacie stopniowg ewolucje per-
spektywy oraz osoby i artystow, ktorzy
preyczynili si¢ do jej powstania, przypo-
mnimy kilka wyraZefi takich jak:

» znikajacy punkt”, , linia horyzontu”, , li-
nia terenu”, plan obrazu” itd.

Dlatego tez

krdthi zarys podstawowych
elementow perspektywy jest niezbedny
przed rozpoczeciem lematu historii,

Ten zarys zaczyna sig kilkoma definicja-
mi.

Linia horyzontu (LH)

Jest to linia wymyslona, kt6ra — zapamig-
tajeie — umieszczona jest zawsze przed

nami, na wysokosci oczu patrzgeego
przed siebie. Najlepszy jej przykiad widzi-
my nad morzem: linia horyzontu jest linig
dzielaca wode i niebo. Gdy stoicie, siedzi-
cie lub pochylacie sig, linia horyzontu po-
chyla si¢ razem z wami (ryc. 6 i 7), kiedy
wchodzicie na skaly, linia ta podnosi sig
rowniez (ryc. 8). Oczywiscie temat, nad
kiérym pracujecie, moze si¢ znajdowad
powyzej lub ponizej tej linii, ktéra moze
byé wewngtrz lub na zewnatrz obrazu
(ryc. 10 12).

Trzeba réwniez wiedzied, co to sa i do cze-
goshzg .

mikajace punkty (ZP)

Punkty te znajduja si¢ zawsze na linii ho-

ryzontu i maja na celu skupienie na niej
linii réwnoleglych do modelu, wobec pro-

o
=

[

10
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stopadtych lub ukosnych, tak aby per-
spektywa byta w jednym lub w dwéch zni-
kajgcych punktach.

Troche zagmatwane, nieprawdai?
Popatrzcie na ilustracje ponizej, bedacy
przyktadem perspektywy o jednym punk-
cie; na ryc. 9 pokazujemy fotografie toru
kolejowego w poblizu stacji. Zauwazcie
konwergencje toréw w kierunku znikaja-
cego punktu, umieszczonego na linii ho-
ryzontu. Tak oto mozemy mdwic o trzech
typach perspektywy:

perspektywa réwnolegt
Jjeden znikajgcy punkt (ryc. 13A)

perspektywa ukosna

a

dwa znikajgce punkty (ryc. 13B)

perspektywa przestrzenna
trzy znikajqce punkty (ryc. 13C).

Ryc. 9. Znikajacy punkt
(ub punkty) (ZF) znajdujq
sig tam, gdzie lgczq sig
na linii horyzontu linie
rwnolagie, prostopadie
lubr ukogne wobec hory-
Zontu

Ryc. 10-12. Linia hory-
zontu moze znajdowadc
sig powyze| bad? poniej
tematu, lub nawet poza
obrazem.

Ryc. 13. Widac tu trzy
typy perspekiywy, wyko-
rzystane przez artyste:
perspaktywa rownolagis,
z jedmym znikajacym ;
punkiem (&), perspeakty- A
we ukogng, z dwoma ni-

kajacymi punktami (B)

| perspektywe powietrz-

ng z trzama znikajacymi

punktami ().

w strong ZP 3

11
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Kilka elementow perspektywy

ZastanOwmy si¢ teraz nad sednem tema-
tu, aby pdZniej zobaczyé wszystkie czyn-
niki grajace role¢ w obrazie widzianym
i rysowanym w perspektywie. Przypatrz-
cie sie uwaznie schematowi odtworzone-
mu na tej stronie i przedledZcie skroty
i opisy, pozwalajace umieSci¢ i wyjasnic
rozne elementy schematu.

Przeanalizujcie na ryc. 14
raine elementy
okreslajgce dany obraz,
widziany i rysowany w perspekiywie.

Artysta ustawia sig przed modelem i za-
znacza w pamieci obraz, na ktorym
umieszeza temat i okresla jego rozmiary.
Plan ten nazywamy planem obrazu (PLO).
Plan obrazu moze byé kwadratowy lub
prostokatny, odpowiada on w swoich pro-
porcjach formie i rozmiarowi papieru lub
plétna stosowanego przez artyste. Alber-
ti, architekt z XV wieku, uwidocznit plan,
nazywajac go przezroczysty ,zastona”,
poprzez kitora widzial model. Leonardo
da Vinci utozsamit ,zastong” Albertiego
z idea okna, ktore, jako plan ob- |
razu, nadawalo kadr rysowanemu |

lub malowanemu tematowi.

Na wysokosci oczu, patrzac przed siebie,
artysta okresla poziom — wyzej lub nizej
— linie horyzontu (LH), ktéra na planie
obrazu jest czerwona, naturalnie artysta
nanosi jg na swoj papier do rysowania lub
na swoje ptétno.

Na dole planu obrazu znajduje si¢ linia
terenu (LT) i plan terenu (PT), jest on ni-
czym innym jak podioiem, na ktérym
znajdujemy si¢ wraz z modelem. Odle-
glod¢ miedzy linig terenu (LT) a linig ho-
rvzontu (LH) jest rowna odleglosci od-
dzielajacej jej podloze od naszych oczu.
Linia terenu jest elementem stosowanym
do dzielenia glebi przestrzeni, z czym
zapoznacie sig poZniej.

Na érodku linii horyzontu widzicie znika-
jacy punkt (ZP). Tutaj jest jeden znikajy-
¢y punkt, poniewaz artysta obserwuje
model wedtug perspektywy rownolegle;.
Zaznaczmy, ze punkt obserwacyjny (PO),
odpowiadajacy poziomowi naszych oczu,
jest odbity réwniez na planie obrazu
i w danym przypadku jest znikajgcym
punkiem (ZP), co ma miejsce jedynie
w perspektywie rownolegle] o jednym punk-
cie.

Ayc. 14, Schemat ele-
mentdw pozwalajgcych
ustalic perspekiywe. Ar-
tysta staje przed maode-
lem wyobrazajgc sobie
przed sobg plan cbrazu
{PLD) | pkreglajac punkt
obsamwacyjny (PO}, od-
powiadajgcy znikajgoe-
mu punktowi (ZF) na linii
horyzoniu (LH na czanvo-
noj, UMiasZCczonemu na
wysokoSci jego wzroku.
Ma dole planu obrazu
zna|duje sig plan larenu
{(FT) | linia terenu (LT).
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Na zakonczenie zwrddécie uwage, ze na
tym schemacie oko artysty widzi model
tak, jak ujatby to aparat fotograficzny,
odbierajac, niczym w obiektywie ~ pro-
miente swietlne rysujgce forme i kolor
modelu. ;

{RPJcin]n 16: mikajacy punkt przekatnych
ZP

Jest to dodatkowy znikajacy punkt, stoso-
wany przez artyst¢ do rysowania powta-
rzajacych sie form biegnacych do hory-
zontu, tak jak kafelki mozaiki, rzad
drzew, kolumny, tuki klasztoru itd. Odpo-
wiednia zasada umieszczania znikajacych
punktow przekatnych w perspektywie
rownoleglej polega na nanoszeniu na li-
ni¢ horyzontu odlegloéci miedzy artysta
i znikajacym punktem z kazdej jego stro-
ny (A-A-A).

Wkrétee powrdeimy do stosowania i wy-
korzystywania tych podstawowych wiado-
mosci.

Ryec, 15. Pieter de Hooch,
Wewneglizny dzledziniec
damu w Delft, National
Gallery, Landyn. Obraz
Z 1659, kiedy artydci nie
znali jeszcze dokiadnie
zasad perspakbywy row-
nidegle]  jednym punk-
e, Wejscie jest Swiet-
nie oddane, a zwlasreza
kratki cegiet

Poznajmy historig, aby lepiej zrozumieé
kto, kiedy i jak zaczal malowaé w per-
spektywie,

Ryc. 16. Schemat znika-
jacego punkte przekat-
nych | [2go Zastosowanie
w okraglaniv odlegtodel
miedzy powtarzajacymi
she formami, biegnacymi
ku horyzontowi, jak
W mozaics, torach kola-
jowyeh, rredzie naczyr

- —Plarn of {T’ﬁ — lub drzew
Znikajgcy punkt
przekatnych (PZP) PZP
A -4
A
45°
RYC. 16

13



HISTORIA

Egipt, Grecja, Rzym

Starozytni artySci, tak jak dzisiejsze dzie-
ci, ignorowali perspektywe. W Sume-
rze, w Egipcie lub w Mezopotamii, widzi-
my obrazy postaci, zwierzat i roélin od-
tworzone czesto z nadzwyczajnym reali-
zmem, na przykiad zwierzeta egipskie, ry-
sowane zawsze z profilu, z unikaniem
skrétu (rye. 17).

Dwa tysigce lat poZniej, architekt rzymski
Witruwiusz (I wiek przed naszq era) przy-
pisywat filozofom greckim Demokrytowi
i Anaksagoresowi (urodzonym w latach
460 1 500 przed naszq ery) pierwsze
wemianki o sztuce perspektywy: , Kiedy
raz okreSlimy centralny punkt, linie mu-
szg skupiac si¢ w punkcie powstawania
wizualnych promieni, tak jak dzieje sig to
w naturze, w taki sposob, ze pewne czg-
§ci cofaja sig w glab, podczas gdy inne
wysuwaja si¢ do przodu”.

Dwa wieki p6Znicj, matematyk Euklides,
kolejny Grek, znany ze swej znajomoéci
geometrii, napisal traktat na temat opty-
ki, w ktdrym uzasadnial, ze nasz wizual-
ny obraz jest utworzony z linii prostych,
wychodzgeych z oka i rozchodzacych sig
w formie stozka. Owoce tych pierwszych
teorii znajdujemy w starozytnej Grecji,
potem w Rzymie, jest to intuicyjne stoso-
wanie perspektywy (ryc. 18 i 19). Nieste-
ty schylek i upadek Imperium Rzymskie-
go powoduja cofnigeie si¢ w Sredniowie-
cze, ktore hamuje ewolucj¢ sztuki na
okres blisko tysiaca lat.

1

14

Ryc 18 i 19, Szena te-
alraing prred patacem.
Malarstwo greckie po-
chodzgea z polowy IV
wigku p.ng.  Muzeum
Martin von Wagner Wurz-
bourg; Malowidla Scian-
na z Boscoreale (Campa-
niay,

Rye. 17. Mioda kobieta
trzymajgca kwiaty. Teby,
grobowiec. w  Menie.
Skrit nie istniaje w sziu-
ce egipskie]. Glowy osdb
pokazywane sa z profiiu,
a ciala na wprost, baz
uwzgledniania  zasad
swiatla i cienia. Bryla jest
zaznaczana na rysun-
kach i w malarstwis zwie-
rzat, ale bar skrotdw; cia-
ta 5g zawsze z profily,
2 pominigciem perspek-
tyWy.




HISTORIA

Giotto (1266-1337), Lorenzetti (1306-1345)

21

Znajdujemy si¢ w czternastym wieku, We
Florencji pojawia si¢ inny sposob malo-
wania: grupa artystow podgza Sladem
wielkiego Giotta, ktéry, wedhug kronika-
rza Vasariego, w Zywotach najznamienit-
szych malarzy, rzezbiarzy i architekiow,
wydanych we Florencji w 1568 r., ,,odrzu-
cit ciezka maniere bizantyjska i zachgcal
do realizmu i prawdziwej sztuki malowa-
nia”. Giotto byt pierwszym, ktéry pokusit
sie 0 uwzglednienie perspektywy w swo-
ich obrazach, tak aby linie zbiegaly si¢,
jak w naturze, w strong punktu rzutowa-
nia (ryc. 20 i 21).

Ambrogio Lorenzetti byt uczniem Giot-
ta. Rada Sieny zamdwila u niego obraz
Dobre rzqdy w miescie i na wsi, jego frag-
ment widzimy na ryc. 22. Widac zaintere-
sowanie i zdolnoéci autora w oddawaniu
perspektywy... Jest to jeszeze dzialanie
bardzo intuicyjne wobec tego, co zoba-
czymy w Renesansie (strona nastgpna).

Rye. 200 21. Giotto, Wi-
gnanis Demondw 2 Anez-
2o [(ragment), 1207-
1299. Bazylika sw. Fran-
ciazka, gorna cresd ko-
gciola, Asyz. Giolta, wiel-
ki realista, wystepowal
przeciw odwiscenej abs-
trakcji bizantyjskiej, pod-
kreglajge swe oddanie
parspektywis.

Ryc. 22 Ambrogio Loen-
zefti, Dobre rzacy w mie-
gche 7 ng wsl (fragmant),
1337-1340, Patac Misjski,
Siena. Inny przykiad po-
czgthdw  perspekiywy
w malarstwie,

15
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Brunelleschi (1377-1446), Donatello (1386-1466),
Masaccio (1401-1428)

Architekt Brunelleschi w miodoéci pasjo-
nowal si¢ rzeiba, rysunkiem i malar-
stwem. Donatello i Masaccio byli mala-
rzami.

Wszyscy trzej pochodzili z Florencji, cho-
ciaz Masaccio urodzil sie¢ w San Giovan-
ni di Val d'Arno, matym miasteczku pigé-
dziesiat kilometrdow od Florencji. Tam
wladnie mieszkal w 1420 r, majgc dzie-
wigtnaseie lat. Dwa lata péiniej Brunel-
leschi, w wicku czterdziestu pigciu lat, ry-
sowal plany kopuly stawnej katedry flo-
renckiej, zas Donatello, o dziewigé lat
miodszy, czesto go odwiedzal, Wedlug
Vasariego byli omi bliskimi przyjaciétmi
w~rozmawianie i komentowanie proble-
mow zwiazanych ze sztuka bylo dla nich
przyjemnoscia”. Kiedy poznali Masaccia
i jego sposob malowania, zaczeli zapra-
sza€ go na swoje spotkania.

We trdjke, razem,

stworzyli nowq sziuke:
Sztuke Renesansu,
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Dotychczas architektura opierala si¢ na
gotyku; rzezba ograniczala si¢ do kopio-
wania tematow kanonu klasycznego,
a malarstwo nie przekraczalo naturali-
zmu Giotta. Brunelleschi wprowadzit ko-
lumny, kapitele i gzymsy z klasycznej ar-
chitektury romanskiej. Donatello wypro-
wadzit Renesans z rzezby greckiej i rzym-
skiej. Masaccio okreélil to, co Vasari na-
zwat drugg maniers, w stosunku do ma-
niery Giotta, to co wyrazalo sie subtelng
interpretacja postaci poprzez twarze
1 ubrania oraz przez lepszg kompozycje
tematyczng i chromatyczna, dzigki wpro-
wadzeniu perspektywy matematycznej,
stworzonej, jak to zaraz zobaczymy, przez
Brunelleschiego.

Ryc. 23. Masacclo, Sw.
Pialr placgey daning
(fragment). Frask z bagy-
likl Brancacci, koscidl
Carmina, Florangja,

Ryc. 24. Donatello, Swig-
Iy uzdrawiajgoy rannego,
piaskorzeiba w oltarzu
aw. Antoniago, Bazylika
Sw. Antonisgo, Padwa.

Ryc. 25. Brunelleschi.
Naws w kodcisle Sw.
Ducha, Florancja,

Masaccio, Donatello
i Brunalleschi swoimi in-
nawaciami w malarstwie,
rzedhie i w architekturze
spowodowall powstanie
nowej sztuki; sztuki Re-
nasansu.

——— el
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Brunelleschi, wynalazca perspektywy

Filippo Brunelleschi, najznamienitszy
architekt XV wieku, w 1420 r. studiujgc
konstrukcje kopuly katedry florenckiej
(ryc. 26), wymyslit doskonaly system ry-
sunku okre$lonego tematu: po pierwsze
— planu, po drugie elewacji z profilu. Prze-
cigcie linii réwnoleglych pozwolito mu ry-
sowaé wedlug doskonalej perspektywy
(ryc. 28), a zarazem okreSlic trzy zasadni-
cze elementy: widok planu oraz widok ele-
wacji z przodu i z profilu (ryc. 29).
Odkrycie to pozwolito mu okreslic glow-
ny punkt obserwacyjny lub znikajgcy
punkt dla perspektywy rownolegie;j,
w ktdrej brakowato tylko linii horyzontu,
by mogla by¢ identyczna jak nasza. Aby
sprawdzi¢ swoj zamiar, Brunelleschi ma-
lowat na lustrze... Ale pozwolmy wypo-
wiedzied sie jego biografowi Antonello
Manettiemu:

~Przedstawil wlasny system perspektywy,
plac San Giovanni pokazany na kwadra-
towym stole o wymiarach okoto 30 cm,
widziany z zewnatrz przez portal katedry
florenckiej. Stworzyt obraz z taka precy-
zja, iz zaden miniaturysta nic moglby zro-
bi¢ tego lepiej. Tam gdzie powinno znaj-
dowac si¢ niebo, polozyl blyszczgce sre-
bro i w ten sposdb odbicie pokazywalo
chmury (...). Kiedy obraz zostal skoficzo-
ny, w §rodku zrobit otwor, ktdry odpowia-
dal jego wiasnemu planowi i planowi cen-
tralnemu. Rozmiar otworu od strony
pomalowanej odpowiadal soczewce
i rozszerzal si¢ jak stozek do tytu by osig-
gnad Srednicg dukata. Brunelleschi po-
prosit tych, ktérzy cheieli zobaczyC ob-
raz, aby patrzyli od strony, gdzie otwor
byt najwigkszy, i trzymajac obraz w jed-
nej rece, w drugiej mieli lustro tak usta-
wione, by malunek magt sig w nim odbi-
jaé (ryc. 27). Ogladajacy mial wraZenie,

Rya. 27, Brunefleschi po-
kazal swd| wynalazek,
malujac obraz, ktorego
lustrzane odbicie, po-
przez rrobiony olwor, po-
Zwalaly dostrzec zanika-
nia linii  rdwnoleglych
w sltrong centralnego
punkiu cbserwacyjnego

#c widzi realng sceng”. Vasari potwierdza
namalowanie takiego obrazu — i chociaz
nie wspomina o przeprowadzonym do-
Swiadczeniu — pisze: , Wymy§lenie per-
spektywy bylo satysfakeja dla Filippo,
poniewaz staral si¢ pokaza¢ plac San Gio-
vanni i pigkno jego bialo-czarnych mar-
murowych plyt, biegnacych ku kosciolo-
wi”. Ten cytat z Vasariego potwierdza, ze
Brunelleschi potrafit malowaé mozaike
w perspektywie.

27

Rye. 26. Fillppo Brunelle-
schi, Kopwa katedry we
Fiarencil. Ta slawna kopu-
ta uwazZana jest za sym-
bol Renesansu | jedno
z najplgknigjszych osig-
gnigd umystu ludzkiego,

Ryc. 28, Wynalazek Bru-
nelieschiego polegat na
przedstawieniu widziansa-
go obrazu na planie | na
alewacji, nastepnia na
IYSOwaniu w parspekly-
wie w taki sposob, aby
linie rownolegte | linia
pionowe sig prracinaky.

Ryc. 20. Ten spostb po-
awolil Brunelleschienmu wi-
et w planie | widzied ele-
wacje, 2 przodu | 2 profilu.

18
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Masaccio (1401-1428)

Gdy Brunelleschi spotkat dwudziestolet-
niego Masaccia, wiedzial, ze stanat przed
Wwyjatkowym malarzem, podziwial jego
pasj¢ i jego tworczoéé. Masaccio, wraz
z Donatello, byl jednym z pierwszych,
ktérym mozna przypisa¢ wynalezienie
perspektywy. Historycy potwierdzaja, ze
Brunelleschi asystowal Masacciowi, kie-
dy ?ramwal on strukture i perspekty-
we Sw. Trdjey (ryc. 30), fresku w kodciele
Santa Maria Novella we Florencji.

Masaccio malowat Trgjce w perspektywie
rownoleglej, jedynej, jaka znano. Stwo-
rzyl ja w dwudziestu pigciu sekwencjach
migdzy 1426 r. a 1428 r. Dlugosé tego
okresu nie jest przesadzona, jesli zdamy
sobie sprawe z rozmiaru fresku — okoto
dziesigciu metréw wysokosci, poza tym
Masaccio musiat zrobié wiele studiow po-
staci, struktury i perspektywy. Perspekty-

wa Sw. Trdjey jest z racji trudnosci, jakie
przedstawia sufit, odbiciem wspaniatej
architektury  Brunelleschiego.  Sufit,
0 ktérym Vasari méwit:

»Najpigkniejszy, z wyjatkiem postaci, jest
sufit w formie sklepienia w petnym fuku,
narysowany w perspektywie, ozdobiony
kasetonami, widziany z dotu, w skrécie
(rye. 31), i namalowany z taka zreczno-
Scig, ze wydaje si, iz jest wypukhy”.
Fresk Sw. Trojea wyzwolit u wielu twor-
cOw pasje perspektywy. Jeden z nich —
Masolino, ktéry byl mistrzem Masaccia,
oSmielit si¢ zaprezentowaé na swoim fre-
sku (ryc. 32 i 33) szereg kolumn i tukéw
W perspektywie, to znaczy dokonat po-
dziatu glebi przestrzeni; pézniej problem
ten zostal rozwigzany przez Leona Batti-
ste.

Ryc. 30 | 31. Masaccio, Sw. Trdjca,
Koscidt Santa Maria Movella, Flo-
rencia. Namalowal ten fresk za
pomocy technikl parspekivwy, pro-
panowane] przez Brunefleschiega.
¢ Trdjca jest uwagana za crolg-
we dzieto poczatkiw Renesansy

Ryc. 32 | 33. Masoling,
Przyiscie u Heroda {frag-
ment). Baptystarium Ca-
glighicne w Qlona. Maso-
lino czerpat od Masaceia
wiedze o perspekiywle,
technice pozwalajgca|
pokazad glebip prze-
sirzeni,
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Leon Battista Alberti (1404-1472)

Stynny architekt Alberti, kontynuator
dzieta Brunelleschiego, byl takze erudy-
ta: to autor ksigzek i dramatéw, kompo-
zytor, malarz i entuzjasta nauk fizycznych
i matematycznych.

Majac trzydziesci dwa lata napisat dzieto
O malarstwie, ktére zadedykowat swoje-
mu mistrzowi i przyjacielowi Brunelle-
schiemu. Byla to pierwsza ksiazka zawie-
rajgca wiadomosci na temat perspektywy.
W pracy tej, napisanej na uzytek rysowni-
kéw i malarzy, Alberti zaczynat od wyja-
$nief, ze malarz musi patrzeé na obraz
poprzez wymySlona zastone (obecnie
plan obrazu) w taki sposéb, aby promie-
nie §wietlne, idace od modelu do widza,
rysowaly ten model, przechodzac przez
zastone (ryc. 34).

Alberti zapisat w tej ksigzce formute, po-
zwalajaca blyskawicznie obliczy¢ odle-
glo§¢ migdzy powtarzajgeymi sig formami
w glebi, Jaka odlegto$é powinna byé za-
chowana, na przyktad, miedzy kolum-
nami klasztoru widzianego z przodu (ryc.
35)? Jaka przestrzef nalezy zachowaé
migdzy rzedami kafelkow mozaiki?

Do tej pory artysci liczyli odleglosci ,,na
oko” lub stosowali skomplikowane wyli-
czenia... poprawne jedynie na pozér (ryc.
36). Zaznaczajac znikajgce linie posadz-
ki, zauwazamy, 7e zastosowane rozwigza-
nia sa falszywe, poniewaz linie nie stano-
wig prostych, lecz sg liniami zatamanymi
1 zdeformowanymi (ryc. 37).

Alberti rozwigzuje ten problem dzigki
formule, ktéra przedstawimy na nastep-
nych stronach.

II|_.'.._I‘.
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Zastona
Albertiego
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Ryc. 34, Leon Battista Al-
berti, Kofcid Sw. Andrze-
ja (ryslnak), Mantua. Na-
pisal pierwszg ksiatke
O perspekhywie, zatytulo-
wang 0O malarstwia,
w ktdre] przedstawil po-
myst patrzenia praez ary-
stg na obraZz poprzaz
preszroczysts powiarzch-
nig, ktorg nazwal  rasio-
ng", a kiorg my nazywa-
my .planem obrazu".

Ryc. 35. Brunaelleschi,
Portyk szpitala Miewinig-
tek, Florancja. Przed ta-
kim modealem, pokazuja-
cym rzad kolumn | porty-
kidw, artysta stawiad sobie
pytania, w jakl spostb
narysowac te formy
| przesirzenie wediug po-
prawna| perspakhywy.

Ryc. 36 i 37. Aby rozwia-
zat ten problem, artysia
rysowal siatke lub mozai-
ke, wyliczalac przestrzer
I8 pomocy ucigzliwych
obliczer... poprawnych
ledynle na pozér (rye.
38), gdyz nie zdawaty
one egZaminu przy za-
stosowaniu przekginych
{ryc. 37), ktdra nie mogly
byc zakrzywione ani znie-
kaztatcone.

21



41

Zanim przejdziemy do thumaczenia me-

tody Albertiego, nalezy zaznaczy¢, Ze ani
on, ani Brunelleschi nie wspominali o li-

nii horyzontu, chociaz obaj moéwili Wweke
0 glownym punkcie — naszym znikajacym 39 | 40. Metoda Albertiego
punkcie - ,.,na wysokoéci trzech rak, od- Mr;nomwmmm
powiadajacej wysokosci czlowieka”. mmm
Praktycznie sprowadza si¢ t0 do Usytu- o 4o} nastepris unoszeniu za-
owania gléwnego punktu na linii hory- widzianej 2 podwyZszenia,
zontu, linii, kt6ra pojawia si¢ okoto roku mﬁmﬁ
gg.ﬂ;}mthlpukﬂmm— odlegiofc ryc. 40 A-A)
an
«—A ble A >y
PO
Zaslona
Plan
obrazu
z profilu

R “;H;“FT

Ryio. 41§ 42, quﬁhaﬁpwdﬂm.

preekginych |
A, B, C, O itd.; przekaine, prrecinajac
Immnnmmmmmm
kafelkami {linie poziome czenwone)

Ryo. 43, Alberti stworzyl metods analizy pros

zasione
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W swojej metodzie pozwalajgcej odtwo-
rzye mozaike w perspekiywie, Alberti
zaczyna od usytuowania ghéwnego punk-
tu, czy znikajgcego punktu (ZP), posrod-
ku obrazu na wysokosei czlowieka. Na-
stepnie dzieli on podstawe posadzki na
pie¢ kwadratow (zaznaczonych na czer-
wono A, B, Citd.), potem zaznacza w per-
spektywie linie rdwnolegle biegnace
w strong znikajgeego punktu (ZP) (rye.
38 i 39 obok).

Preefledzeie uwaznie metodg pozwalaja-
¢y okredli¢ odleglo§¢ miedzy rzedami
kafelkow. !
Dia wickszej wygody Alberti podzielit
swiy metode na etapy, Najpierw powtarza
przestrzed frontalng posadzki, zachowu-
jac podzial na pie¢ kwadratow (A',B’, €’
itd.). Na granicy tej przestrzeni buduje
nastgpnie elewacje z profilu — zastong lub
plan obrazu (PO). Aby skoficzyé, umiesz-
cza boczny punkt obserwacyjny (BPO)
w odleglodci rdwnej poprzedniej A-A i na
wysokobei cztowieka (ryc, 40).

Ryc. 41 i 42, mozecie sprawdzié popraw-
Nnos¢ konstrukeji posadzki poprzez zazna-
czenie znikajgeych linii (linie niebieskie),
ktore przecinajge zastong, okreslajy gle-
big, to znaczy odleglodci migdzy rzedami
kwadratow,

Wkrotee potem Alberti podsumowal swy
metode, sprowadzajac ten sam proces do
jednego dziatania (ryc, 43),

Na rye. 44 i 45 pokazano dwa schematy
mozliwosci, jakie mieli artySci tamitej
epoki, rysujgey formy proste lub zlozo-
48 ne i mierzygey szeroko$é i wysokoéé posta-
ci itd., stosujae siatki poziome i piono-
we W perspekiywie.

Fiyc. 46,
Alberti nie zastoso-
wal przekatnych jako
dodatkowych znikajg-
CyCh punkton, [ak robilito
artysei XvI wieky

Frye. 44, Uklad mozaiki,
W kidre] siatka pozioms
| plonowa pozwala ary-
SCle rysowad | malowad
prey Zachowaniu

géw geametr] wazalkis

tematy | modele, zawszs
jednak w perspekbywis
rownolegte] z jednym
Znikalgoym punkism.

Ry 45, Siatka Albertre-
g0 pozwolite zmiereyd
| DOWwZOrowas proporcie
kazdego obiekty. Wstar-
czyio okreslic rozmiar
kazdago kwadratu | do-
pazowad do tego dany
WYTNiar  jago szerako-
dcig, wysokodols i ghabo-
koscia.
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Uccello (1396-1475), Piero della Francesca ( 1406-1492),

Crivelli (1430-1494)

Jest polowa XV wicku, a perspektywa
staje sig rodzajem obsesji dla wiekszodci
artystow poczatkow Renesansu. Naj-
pierw Brunelleschi, nastgpnie Masaccio
i Alberti rozpowszechniali znajomosé
perspektywy, ktéra zawladnela pracow-
niami znakomitych malarzy Belliniego,
Mantegny, Bramante... az do patologicz-
nego przypadku Paola Uccello, ktory
przestat malowac i popadt w skrajna bie-
de, nawiedzony przez ,swa umilowang
geometrig”, pracowal dzien i noc, aby
odtworzy¢ rysunek form tak dziwnych,
jak mazzocchio — stelaze z wikliny na ka-
pelusze (ryc. 47). Jesli chodzi o Uccella,
Vasari pisal, Ze bylby on najstawniejszym
2 malarzy, .jeSli poSwigcitby swéj czas na
malowanie postaci i zwierzat, zamiast
trwonié go na rozwigzywanie problemdw
perspektywy”,

Piero della Francesca zajmuje waine
migjsce pomigdzy stawnymi artystami,
znajacymi si¢ na perspektywie. Udosko-
nalit on mozaikowa posadzke Albertiego
i napisal ksiazke Trakrar o perspektywie,
w ktdrej wymyslit system rzutowania dosé
efektywny, chociaz skomplikowany. Per-
spektywa w jego studiach i obrazach jest
poprawna i nie budzi zastrzezen. Przeciw-
nie-Crivelli - pokazat on w Zwiastowaniu
perspektywe tak przesadzong, Ze otnal
nie zdominowata ona giéwnego tematu
obrazu (ryc. 49). Uwage przyciaga naj-

Rye. 47. Mazzochio (rysu-
nek skopiowany) wyko-
marty przez Uccelia; wikli-
nowvy stelad na kapelusze
(ma go jedna z postaci
Piera della Francesca,
yc. 50). Jedna z eksira-
waganckich form drogich
Uecello,

RAyc. 48. Piero dalia Fran-
cesca, Cenfraina &on-
strukcia (rysunek skopbo-
wany). fafascynowany
parspakiyws wprawadzil
pokazany tutaj system
rZutu,

Ryc. 49, Piera della Fran-
casca, Bicrowane Chry-
stuss, Galera Mazionale
delle Marche, Urbino.
Artysta  rozwigzal tu
skomplikowana zadanie
perspekiywy, siosujac
alemanty architektonicz-
ne wspolczesnego mu
Albertiego.

Ryc. 50. Crivelli, Zwiasto-
warig, Mational Gallery,
Londyn, Crivelli prezen-
tuje zadanie z perspakiy-
wy riwnolaghe], przesa-
dzone| na skutek zwiglo-
krofnienia form biagrg-
cych ku caentralneamu zni-
kajgcemu punkicwi.

a8

pierw spektakularne zadanie z perspek-
tywy rownoleglej, potem dopiero ukazu-
je sig¢ temat: ,Zwiastowanie z Matka
Boska, aniolem i innymi postaciami”.
Byly to czasy, kiedy perspektywa stata sig
sztuka poprawnej konstrukeji.
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Leonardo da Vinci (1452-1519),
Diirer (1471-1528)

Geniusz, Leonarda da Vinci, sprawial, ze
byt on réwniez mistrzem perspektywy.
Serig opublikowanych w 1651 r. szkicow
nazwal Trakiaiem o malarsiwie. Zdefinio-
wal w nim perspektywg jako ,wizj¢ ciata
znajdujacego si¢ za przezroczysta szybg,
w ktérej sie ono odbija”. Przeczul per-
spektywe dwoich znikajacych punktéw
i odkryt sfumato oraz perspektywe na-
rzucong przez efekty atmosferyczne
(ryc. 52), pozwalajaca wytlumaczy¢ trze-
ci wymiar kolorem, kontrastem oraz zde-
finiowaé pierwszy plan w stosunku do
planéw oddalonych. Albrecht Diirer
wprowadzit perspektywe do Europy Pol-
nocnej. Zainteresowal si¢ nig i stosowal ja,
w praktyce po swojej drugiej podrézy do
Wioch w 1505 r. Diirer sprowadzil per-
spektywe do jednego znikajacego punktu
i zastosowat ja w swych grafikach i w ma-
larstwie (ryc. 53 i 54). Napisat traktat Po-
Zywienie nowicjuszy malarstwa, w Ktorym
thumaczy, w jaki sposob rysowaé figury w
perspektywie, opisujac pomyst zastony
Albertiego jako szybe z naniesiona kratka,
ustawiong przed modelem, rysujac nastgp-
nie z zastosowaniem wizjera, to znaczy

stalego punktu obserwacyjnego.

53 G4

Ryc. 51. Leonardo da
Vingl, Studium Pokionu
Treech Kral, Galenia des

| B
fenn’ &

Otfices, Florencja. Popa- Lt
trzcie na doskonale roz- - l
wigzania perspaklywy : ;
z |ednym centralrym |= f =
punktem. Wykorzysta L2 ’E
ten szkic do nie ukohczo- | - !" 1=
nego obrazu pod tym sa- Il al
mym tytutam Ak
{uaimie
1S

Ryec. §2. Lecnardo da
Vinel Martka Boska na
skadach (fragmant), Na-
tional Gallery, Londyn
Oto przykiad perspakty-
Wiy 2 NArZUCHNYMI Wann-
kami atmosieryczrymi,
odkrytej przez Leonarda
da Vinci

i

1.‘. "!i

Ryec. 63 i 54. Albrecht
Diirer, Sw. Higronim w oel
| Matka Boska. Staatliche
Museen, Berlin. Te dze-
ta Direra potwierdzajg
znajomoss perspakiywy
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Dwa znikajace punkty i linia horyzontu

W1505r.
kanonik z ka-
tedry w Toul, Jean
Pélerin alias Viator (Po-
drdinik), sekretarz krola Ludwi-
ka XI, opublikowal po tacinie i po
francusku De artificialis perspectiva, gdzie
pojawia si¢ po raz pierwszy linia horyzon-
tu, centralny znikajacy punkt i dwa znika-
jace punkty przekatnych. Pelerin zastoso-
wal je jako rozwiazanie problemu per-
spektvwy budowli, w kidrej Zadna ze Scian
nie byta réGwnolega do linii horvzontu ani
nie zhiegala si¢ w punkcie centralnym.
Jego metoda byla bliska naszej perspek-
tvwie opierajacej si¢ na dwoch znikaja-
cych punktach (ryc. 55), bliska - ponie-
waz Pélerin umieszczal budowle w cen-
trum, a punkty przekatnej symetrycznie
2 jednej i z drugiej strony.

Ten pomyst trzech punktow”, jak nazy-
wat go Pelerin, na og6t nie byl znany ar-
tystom, aZ do wynalezienia przez rezyse-
row teatru wloskiego, dwa wieki poZniej,
seena per angolo. Przesledzmy jednak
kolejne tego etapy: gdy Pelerin proponu-
je stosowanie punkiiw prze-

katnych, w calej Europie za- %7
czyna sig rozwijad scenografia
teatralna, zwlaszeza podezas
swiat dworskich. Konsekwen-
cja tej szruki par excellence ilu-
Zyjnej, jest pojawienie si¢ ar-
tystow guadratura. Termin
ten oznacza wykonawcOw
wielkich malowidel éciennych
~ freskow, kidre tworzono na
podstawie projekiu freskow
Z siatka. Pdéniej, w 1604 roku,
rysownik Hans Vredeman de
Vries, pochodzacy z Leeu-
warden we Frise, opublikowat
dzieto pod tytulem: Perspekty-
wa, najbardziej stawiona ze
sziuk; ksiazke t¢ bardzo ceni-
li artyéci Europy Pélnocnej:
Rembrandt, w swoim obrazie
Medytujgcy filozof (ryc. 57),
zainspirowany przez jedng
z plansz narysowanych przez
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de Vries (ryc. 56), namalowat krgcone schody.
Wreszcie w pierwszej potowie XVIII wieku, bolofi-
czyk Ferdinando Galli Bibiena wprowadzit do sceno-
grafii veduta ad angolo, widok z kata, przekraczajac
w ten sposdb ograniczenia narzucone przez jeden
znikajacy punkt. Mlody artysta Canaletto zarzucil
malarstwo scenograficzne na rzecz veduta realista,
widzenia realistycznego (ryc. 58), a zaczal rysowaé
i malowac stosujac ciemnig (camera obscura)... oraz
réznych typéw perspektywy. Ci, ktorzy pojawili sig
pizniej: Bonington, Turner, Ingres, Delacroix, Picas-
s0, Dali, pracowali juz w pelni znajac perspektywe.

Ryc. 55. Jean Phle-
fin, zwany ‘iator,
wprowadzil do ist-
nigjacego juE cen-
Falnego znikajgce-
go punkiu, znikajg-
ce punkty przekat-
mych i preyblizyt nas
do  perspektywy
ukodnej,

Rye. 568 | 57. Ram-
brandt, Medylujgcy
Mazof. Luwr, Pan2.
Rembrant ulegt in-
spiracji projekiem
architekta de Vriesa,
rysujgc krete scho-
dy

Ryec. 58-60. Canalet-
to, Kaprys architek-
foniczny, Akademia,
Wenecja. Boning-
ton, Pomnik Colla-
one. Akwanala. Luwr,
Paryz, Turner, Kaoi-
ce Sw. Erazma i bi-
skupa lslipa. British
Museum, Londyn.
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XIX wiek: fotografia, malarstwo, perspektywa

Wszyscy wiemy, ze w 1827 r, Francuz
Nicéphore wykonatl pierwsza fotografie,
naéwietlajac w czasie oémiu godzin
w swoim prostym aparacie plytke, zrobio-
na z bitumenu judejskiego, substancji
wrazliwej na $wiatlo.

Inny Francuz, Louis Daguerre, wystawiat
na dziatanie pary jodu plytke srebra lub
polerowanej miedzi, tworzac w ten spo-
s0b warstwe jodku srebra, wrazliwa na
Swiatlo, tak Ze trzy lub cztery minuty wy-
starczaly na zrobienie fotografii. Daguer-
re przedstawit swoj wynalazek w Akade-
mii Nauk w Paryzu w dniu 19 sierpnia
1839 roku. Nazwano go dagerotypem.
Malarz Paul Delaroche zachwycil si¢ wi-
dzac dagerotyp i stwierdzit: , Dzisiaj
umarto malarstwo”. Mylit sie jednak.
Courbet i Delacroix do pierwszych stu-
diéw wykorzystywali nagie postacie z da-
gerotypdw. Delacroix zostat przyjety na
honorowego czlonka pierwszego we
Francji towarzystwa fotograficznego, za-
notowat w swym dzienniku: , Jesli artysta
odpowiednio wykorzystuje dagerotyp,
swoja sztuk¢ moze wynies¢ na nadzwy-
czajny poziom”.

Fotografia wywarta wplyw na wszystkich
impresjonistow. Degas stosowat ja w do-
skonaleniu ruchu swoich koni; Manet,
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Monet, Pissarro, Cézanne... kazdy z nich
odkrywat w fotografii sposéb na polep-
szenie konstrukcji, kompozycji i tematy-
ki. Lecz fotografia ofiarowywatla artyscie
nade wszystko, tak wezoraj jak i dzisiaj
mozliwosc i zwyczaj WIDZENIA i osta-
lecznego zrozumienia perspektywy.

Na poczatku naszego wieku (1906), sztu-
ka uczynita zwrot ku intelektualnym kon-
cepcjom formy i koloru; Picasso i Braque
stworzyli kubizm.

Tak to perspektywa ulegla przyémieniu.

61

Ryc. 61 i 62, Claude
Maoret, Wiadukt Argen-
taul, 1873, Muszéa d'Or-
say, Paryz. Gustave Ca-
ilebotte, Bafkon. Kolek-
cja prywatna, Pary. Im-
presjonigci nie odrzuca-
il perspektywy; stanowi-
fa ona dla nich element
kompozycl,

RAyc. 63, Paul Cézanne,
Szatas w Jourdan. Zbio-
ry prywatne, Mediclan
Pod koniec swajego y-
cia Cézanne tworzyl abs-
trakcja form | struktur.
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XX wiek: kubizm, surrealizm, abstrakcja

Znawcy sztuki Peter i Linda Mur-
ray'owie potwierdzajg, ze ruch kubi-
styczny jest z jednej strony konsekwen-
cja fotografii, pozwalajacej mechanicz-
nie ujaé rzeczywistosd, z drugiej strony
konsekwencja impresjonizmu, ,ktorego
pojawienie si¢ pod koniec XIX wieku
moze by¢ potraktowane jako impas dla
naturalizmu”. Ten aspekt potwierdzil si¢
u Cézanna, ktéry w swych ostatnich ob-
razach , malowal swoje odczucia”, coraz
bardziej oddalajac si¢ od rzeczywistosci
(rvc. 63). Zjawiska te — ciagle wedlug
Murray'éw — powodowaly u artystow
przywiazywanie coraz wi¢kszej wagi do
wartoéci formalnych, co wywotato poja-
wienie si¢ kubizmu, ktéry mozemy trak-
towaé jako ojca wszelkich tendencji abs-
trakcyjnych. W efekcie, migdzy kubi-
zmem a futuryzmem pojawia si¢ stawny

64

obraz Marcela Duchampa Akr schodzqg-
cy po schodach (ryc. 65).

Wraz z rozwojem sztuki abstrakcyjnej
perspektywa przestawata istniec. Pojawi-
la si¢ jednak na nowo z surrealizmem
definiowanym, jako ,,dyktat mysh bez sto-
sowania rozumu”. Wraz z surrealizmem
perspektywa pojawiala si¢ jako dodatek
ilustrujacy przestrzefi podSwiadomosci,
ale takze, jak w obrazie Salvadora Dali
Madonna z Port Lligat (rve. 64), jako ele-
ment opisujacy i zarazem ozdobny.
Konkludujac, perspektywa trwa mimo
tych wszystkich ,,-izmow”. Wystarczy
przyklad wspétczesnych stawnych arty-
stéw, jak Hiszpan Antonio Lopez, Fran-
cuz Dunoyer de Segonzac, Anglik David
Hockney, aby uzasadni¢ jej niezbgdnoS¢
i jej istnienie,

Rye. 64. Salvador Dalil,
Madanna z Porl Liigat,
zbiory prywatne. Per-
speklywa odgrywala
istotng rolg w sumeali-
Zmia; Czasem Siosowano
|8 dla podkresienia po
czucia przesirzeni lub
|ako slamen dekoracyj-
ny. Te dwa elemeanty od-
najdujemy w tym obrazie

Ryc. 65. Marcel Du-
champ, Akl schodzgcy
po schodach, 1912 Mu-
zeum w Filadalfi. Par-
spekiywa znika wraz
z nadejéciem kubizmu,
futuryzmau i sztuki abs-
trakcyjne). SZtuka figura-
tywna nadal tworzy Buzje
Irzeclago wymians 2a
pomocy Swialla, prze-
atrzan | porspakibay




oznamy teraz teoretyczng i praktyczng nauke
perspektywy. Ta calkowicie wizualna metoda
nauki pozwoli nam wyttumaczy¢ rozne
sposoby, jak i rozne mozliwosci, proponowane
przez t¢ perspektywe, ktéra Leonardo da Vinci
nazywal ,,corka malarstwa”. Rozpoczniemy, ponownie
definiujac za pomoca grafiki pojecia form
geometrycznych najczeSciej stosowanych

w perspektywie; potem przejdziemy do studium
szeScianu — podstawowej, najistotniejszej formy:

jak rysowac go w perspektywie réwnoleglej, uko$nej

1 powietrznej, jak dostrzec i zweryfikowad najezesciej
spotykane bledy szescianu w perspektywie i jak
rysowac szeScian w rzucie prostopadtym. Ten rozdziat
jest naprawde podstawowy.
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Stownictwo graficzne

Oto seria podstawowych form geome-
trycznych. Czy je znacie? Tak, oczywiscie.
Mozecie wiec opuscic te strony, chyba Ze
przyda si¢ wam przypomnienie kilku
podstawowych definicyi.

Odcinek (A): Fragment prostej. Jak wie-
cie, linia prosta teoretycznie jest nieogra-
niczona.

Rdwnoleghe (B): Dwie linie proste, w row-
nej odlegloéci od siebie, ktore nigdy si¢ nie
przecinaja. (Proste lezace w jednej plasz-
czyZnie i nie majgce punktu stycznego).
Znikajace linie (C): Dwie lub wigcej linii
wychodzacych z jednego punktu. Gdy
dotyczy perspektywy, powiemy, Ze podg-
Zajg one ku temu samemu punkiowl.
Wierzchotek (D): Punkt, w ktérym spotyka-
ja sie dwie lub kilka linii; Gdy dotyczy per-
spektywy, nazywany znikajgcym punktem.
Kolo, érednica, promieii (E): Kolo jest po-
wierzchnia ograniczong przéz okreg. Czesc
przechodzaca przez Srodek to srednica (d),
promien jest rowny polowie Srednicy (r).
Kat (F): Czgé¢ kola ograniczona dwoma
promieniami.

Euk (G): Pokrycie kata. Luk jest mierzo-
ny w stopniach, minutach i sekundach.
Okreg ma 360° (system sze$édziesigtny).

Prostopadta (H): Linia tworzaca z dana
prosta kat prosty. W tym przypadku, pro-
stopadia jest do linii poziomej A.
Ukoéna (I): Prosta tworzaca z inng pro-
sta kat mniejszy niz 90°,

Kat ostry (J): Kat mniejszy od kata pro-
stego 90°.

Miara kata (K): Otrzymujemy ja, mie-
rzac w stopniach huk, przyjawszy, ze caly
okrgg ma 360°.

Kat rozwarty (L): Kat wigkszy niz kat
prosty 907,

Trajkat: Wielokat o trzech bokach. Jest
szesé rodzajow trojkatow, spomigdzy kito-
rych dla ilustracji wybraliSmy trojkat row-
noboczny i prostokatnoy.

B8

e - e
c
E
A
H
Réwnoboczny Prostokatny Réwnoboczny
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Kwadrat (M): Czworobok o czterech
bokach réwnych i réwnoleglych, ktérego

katy maja po 90°.

Prostokat (N): Czworobok, ktorego katy
sq proste, a przeciwstawne boki réwne
sobie.

Romb (0): Czworobok o réwnych bo-
kach, ktérego przeciwstawne katy sa so-
bie rowne,

Wielo§cian (P): Kazda figura ograniczo-
na przez co najmniej cztery plaskie po-
wierzchnie. Wielo§cian jest ogOlnym ter-
minem oznaczajacym kazda figure map,-
ca plaskie powierzchnie: szeScian, grania-
stostup, ostrostup itd.

Réwnoleglobok (Q): Wieloscian o szeSciu
powierzchniach réwnoleglych i parami
réwnych, z oémioma wierzchotkami
i dwunastoma krawgdziami.

Szedcian (R): Najwazniejszy z wieloScia-
néw. Jest to oémiokgtna bryla, w ktérej
sze&¢ Scian i krawgdzie s rownolegle.

Ostrostup (S): Wielocian oparty na pod-
stawie, bedacej wielobokiem z taka licz-
ba §cian bocznych, jak liczba jego brze-
gow. Sciany boczne s trojkatne i fycza si¢
w najwyzszym wierzchotku.

Granlauodup (T): W:dudmungrani

wiong powierzchnia,
mmh?lﬁawmmjumqﬂcﬁuod

mﬂ:ﬁl’) Bryta o podstawic w formie
biemd; ku wierzchotkowi i Scia-
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Jak rysowac¢ szeScian w perspektywie rownoleglej

et R R L & J X

Ryc. 68, Tekst z poprzed-
niej strony tumaczy
wam, co zrobié, by nary-
sowac szedclan w per-
spektywie rodwnolegle|
2 jednym znikajacym
punktem. Zostawmy to
i koniecznie sprabujmy
narysowad inne szedcia-
ny, widziane z przodu,
z dotu, z wyscka, przy
raznych linkach horyzonty
Iub 2 t3 samg, podobnie
jak robilismy to na prey-
kladzie rye. B9 (obok).
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Jako przyklad perspektywy réwnolegle;
wybraliémy z naszych archiwow fotogra-
fig dzielnicy Ibizy (Baleary). Przypomnij-
my sobie ,skrzynke™ Albertiego z nanie-
siong siatka. Bedziemy rysowac szescian
w perspektywie rdwnoleglej, ale najpierw
musicie sobie uéwiadomid, Zze nie chodzi
0 zwykle czytanie i patrzenie. Trzeba ry-
sowa¢. Musicie pracowad, szkicujac oléw-
kiem, bez linijki, na papierze kratkowa-
nym lub jakimkolwiek innym, jak w kla-
sie szkolnej, I nie jeden raz, lecz znowu
I Znowu, po to, aby poprzez praktyke na-
uczyc sig, w jaki sposdb budowacé szedcian
w perspektywie réwnoleglej. Gotowi?
A wigc zaczynamy.

IRyt. 68 A) Szkicujac, krelimy najpierw
kwadrat geometrycznie doskonaty.

69

B) Umieszczamy lini¢ horyzontu (czer-
wona linia) oraz jedyny znikajacy punkt
(ZP), ktéry musi by¢ bliski optycznemu
Srodkowi obrazu... inaczej nie bedzie to
perspektywa rdwnolegla.

C) Rozpoczynajgc od czterech wierz-
chotkow kwadratu, wyznaczamy cztery
linie proste biegngce do znikajacego
punktu.

D) Wyznaczamy linig A, réwnolegly do
krawedzi B, za pomocy ktérej rysujemy
plan shuzgcy za podstawe szeécianu.

E) Zwierzcholkéw A i B tego planu pro-
wadzimy dwie pionowe linie az do prze-
ci¢cia ze znikajgcymi liniami C i D.

F) Zamykamy tylny kwadrat kolejna li-
nig horyzontalng.

Ryc. 69. Fotografia zro-
biona w Ibizie, pokazu-
jaca ulice, widziang
W parspaklywie réwnio-
kegie] 2 jednym znikajq-
Cym punktem,
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Jak rysowa¢ szeScian w perspektywie ukosnej

10

Rye. T0. Tekst obok pre-
rantuje sposdb rysowa-
nia sxedoinng w parspak-
tywin ukDSnej z dwoma
2nikajgcymi  punkiami,
Pracujcie na jakimbkohwiek
paplerze, olbwkiem fa-
CZey mighdam, na preykiad
28. Wasz rysunek musi
by co najmnisj dwa razy
wigkszy ni2 ten, ktory tu
widzicie. Szkicujcie bez
limijki | ekdorki. My poka-
zalidmy to na rysunkach
bardzo staranmych, kolo-
rawanych areogratem,
aby wazystko bylo jasna.
Wasze rysunki muszg
byt swobodniejsza, po
t‘h':llciah’ nauczyt sig prak-
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PrzejdZzmy teraz do portu w Ibizie (ryc.
71), przeanalizujmy przyklad perspekty-
wy ukoénej z dwoma znikajacymi punkta-
mi. Narysujemy szeScian widziany z tej
perspektywy.

Ryc. 70 A) Zaczynamy od narysowania
linii horyzontu, to znaczy linii poziomej
na calej dlugosci, potem umic&.—:czamy
znikajacy punkt (ZP 2) i rysujemy kwa-
drat od strony bardziej widocznej w taki
sposdb, aby krawgdzie A i B biegly do
tego punktu. Przedluzamy krawedzie A
i B ai do punktu przecigcia.

B) Rysujemy teraz kwadrat Sciany, ktéra
tworzy kat z poprzednia. Bedzie on mniej
widoczny i bedzie mial znaczny skrit.

do ZP 1

——

C) Przedtuzamy krawedzie C i D, by
okresli¢ pozycje kolejnego znikajacego
punktu (ZP 1), rdéwniez umieszczonego
na linii horyzontu.

D) Prowadzimy przez kazdy zwicracholkow
E i F prosty idgcy w kierunku znikajacego
punl:m.mpnzmlinar}'maﬁkwadmaﬁf

nej Sciany. SzeScian jest prawie skoficzony.

E) Z powoddw, kidre wyt’mmaczymy
wam pdéniej, poiadane jest rysowanie
krawedzi wewnetrznych, tak jakby sze-
§cian byl ze szkla. W tym celu zaznaczcie
proste biegngce z punktu G do znikajace-
go punktu ZP 2 i z punktu H do znikaja-
cego punktu ZP 1. Polgczcie nastgpnie
wierzchotki 1 i J linig pionowg i szeScian
jest calkowicie skoficzony.

Ryc. 71. To zdjgcie, o~

bione w porcie w Ibize,
jest dobrym przyldadem
form pochodzacych od
szadcianu | widzianych
w parspakiywie ukodnaj
Zz dwoma rnikajgcymi
punktami. Jak widzicie,
lego dnia wspaniale
dwiaclo slofice, zwiek-
szajgc kaztalty budyn-
kdw, przypominajgcych
wiglokrotnosci szescia-

now w perspekiywse




Jak rysowac w perspektywie powietrznej
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do ZP 2

do ZP 1

Aye, 73. Klady autor laj
kaigzkl wazed do swago
pakoju na 42 pigtrze ho
telu, podszed! do okna
| zauwekyl wapaniaky wi
dak, Wapaniaky din nlego,
ponigwad ciggle szukat
do awe| kelgzki lustrac)
dydakiyczne|, bedacel
prayvidaden perapakiyay
powiatrznej, | ofo ana, ten
ity biudhyrek adbi|ajgsy
sl od szarsgo Ha, scho
clzacy wglgh, w kiarunkL
trzeclago  znikajgcego
punkiu, charakiaryslycz-
nego dia perapekiysy po
wiatrznaj.

C) Zaznaczcie krawed:
prostg pionows po Srodku,
wiedzac, Ze musi ona zmie-
rzac ku trzeciemu znikajgce-
mu punktowi, umieszezonemu
na poprzedniej pionowej linii.
D) Narysujcie nastgpni¢ Sciany
boczne w taki sposob, aby krawgdzie
A i B biegly ku ZP 3, a krawgdzie C
iDku ZP 11 ZP 2 na linii horyzontu,
E) Przedhuicie krawgdzie pionowe,
wyznaczajac ostatecznie trzeci znikajacy
punkt ZP 3, mieszczacy sig na linii prosto-
padiej do horyzontu (linii punktow).
F) Rysujac linie tworzycie przezroczysty
szedcian, .

Przykladem perspektywy po-
wietrznej jest powyzsza foto-
grafia (rye. 73), zrobiona
z czterdziestego drugiego pig-
tra hotely, w ktdrym si¢ znajdo-
wali$my. To doskonaly przykiad
perspektywy o trzech znikajaeych
punktach, ktorg teraz przeanalizu-
jemy.

Ryc. 72 A) Aby zaczaé, narysujcie
kwadrat w perspektywie ukosnej.

B) Narysujcie linig pionowa, ktéra
przechodzi blisko optycznego Srodka
kwadratu.

ZP 3 S
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Najczestsze bledy w budowaniu szeScianu

Jeden z najczestszych bleddw w budowa-
niu szescianu w perspektywie polega na
rysowaniu rownolegloboku: stad pomyst
rysowania szefcianu przezroczystego,
jakby ze szkla.

Ryc. 74 poniZej pokazuje, Zze blad thwi
w odlegloSci migdzy liniami A i B, to zna-
czy w glebokodei kwadratéw widzianych
w skrocie. Jesli kwadrat gornej Sciany jest
rysowany na oko, bez sprawdzenia, moze
si¢ zdarzy¢ to, co widaé na ryc. B, Ze wy-
glada na poprawny... az do momentu,
kiedy zostana narysowane wierzchotki
wewngetrzne i gdy stanie sie oczywiste, Ze
to nie jest szefcian.

Sztuczka ze szklanym szefcianem jest
niezbednym sposobem zapewnienia od-
powicdnicj konstrukcji szeScianu w kai-
dym typie perspektywy.

tywie. Mozna je podsumowadé nastgpuja-
co: A) Wszystkie linie pionowe powinny
by¢ rownolegte, o ile nie dotyczy to per-
spektywy powietrznej, w ktérej, przypo-
mnijmy, pionowe linie znikaja w ZP 3.
B) Wszystkie linie powinny znikad w od-
powiednim znikajacym punkcie (to wy-
daje si¢ oczywiste, ale nalezy spraw-
dzi¢). C) Konieczne jest rowniez spraw-
dzenie proporcji glghokosci Scian bocz-
nych, aby szefcian nie byl splaszczony
lub rozciggnigty. D) Na koniec jeszcze
jeden powazny blgd — deformacja sze-
Scianu przy wyznaczaniu podstawowego
kata wewnetrznego 90°. Jest to szczegol-
ny blad, chociai Sciany szescianu lub
graniastostupa zawsze tworza katy 90°,
jesli sa widziane z gory z perspektywy
powietrznej. Popatrzeie narye. 761 77, te

Ryc. 74. Kiedy rysulecie
sZescian, pamietajcie
Zawsze 0 zasadzie prre-
zFroczystosci, po to aby
uniknge klasycmnego bée-
du, polegajgcego na ry-
sowaniu graniasioshipa
prostokatnego zamiast
szesciany; Zaledy to od
gtebokosci tylne| sciany,
ktora na pocegtku moze
wydawad gig poprawna,
aZ do momentu, gdy za-
kreslimy bok ponizej, co
ukade nam bigd

Ry, 75, Sprawdicia, czy
krawedzie pionowe sg
réwmolegle oraz czy linie
poprawnie biegng ku
Znikajgcym  punkiom

© w parspekbywie ukosng|.

Sprawdicie proporcje
szescianu w perspekly-
wie ukosnej: czy nie jest

Sk i : 3 2wt szeroki lub zbyt wa-
Ryc.75 pokazuje inne czgsto spotykane  dwie zasady pozwalajg uniknaé powaZ-  ski, zbyt wysoki albo zbyt
bledy w rysowaniu szeScianu w perspek-  nego bledu. splaszczony.
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Rzut prostokatny szeScianu w perspektywie ukosnej

Ryc. 78-B1. Rzut prosto-
katny Jest podytecznym
i niezbednym przykdadem
rysunkl preemystowego
i architekionicznego lecz
nie artystycznego, w kth-
rym wystarcza zdolnose
ohserwac)i modelu | oce-
my na oko®. Natomiast
niglogiczne byboby pomi-
nigcie  tego  tematu
w ksigice o perspakiy-
wig, nawet jesli przezna-
czona jest ona glownle
dla artystow. Oto wigc
jadna z metod geome-
tryczne| konstrukc)l sze-
dcianu w perspaktywia
ukodne|.

Zawodowy artysta rozwigzuje ten pro-
blem ,,na oko”, jest przyzwyczajony do
takiego szacowania. Mimo to, dobrze jest
wiedzie¢ z czego ono wynika. Dociekli-
wym wythumaczymy zasady rzutu prosto-
katnego szedcianu w perspektywie uko-
$nej.

Ryc. 78. Na gorze, w AE, BE, CG i DH
mamy widok planu szescianu (litery A
i E, BiF itd. odpowiadaja wierzchotkom
tylnym i przednim szescianu, widac to na
lewo). Na dole umieszczamy punkt ob-
serwacyjny (PO), od ktérego prowadzimy
linie przerywane I, J, K, L, kt6re tworzg
stozek optyczny i biegng do krawedzi sze-
§cianu widzianego w planie AE, BF itd.
Nastepnie okreélamy pozycje planu obra-
zu (PLO) widzianego w planie i wreszcie
rysujemy prosta ukoéna A 1B (na czerwo-
no) réwnolegle do brzegéw CG-DH i
DH-BF szeécianu. Proste te, przecinajge
plan obrazu, wyznaczaja znikajgce punk-
ty ZP 11 ZP 2, widoczne na planie.

Ryc.79. Poczawszy od punktu przecigeia
widzianych promieni z planem obrazu
(PLO) (punkty M, N, P, P), wyznaczamy
linie pionowe Q, R, 8, T, ktdre wyznacza
nam czedciowo pozycje czterech krawgdzi
szefcianu: U, V, W, X. Wychodzac teraz
od znikajgcych punktéw na planie obra-
zu, wyznaczamy dwie pionowe linie ku
dotowi, tak aby umiescié lini¢ horyzontu
(LH) i znikajace punkty ZP 11 ZP 2 (na
CZETWOono).

Ryc. 80. Wyznaczmy teraz dwie pierwsze
znikajgce linie, najblizsze pionowej kra-
wedzi W w ZP 1 ZP 2, co pozwoli nam
tatwo okreslié, poczawszy od przecigcia
tych linii z krawgdziami U i X, dwie na-
stepne znikajace linie, rysujace kwadrat
podstawy szeScianu. Nadal istnieje pro-
blem: jaka powinna by¢ wysokos¢ czte-
rech krawgdzi pionowych?

Plan
szedcianu

e

E'!lp obrazu {__PLD}

. et B
T
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Rzut prostokatny szescianu

Ryc. B2 | B3. Popatrzcie
na ilustracje na stronie
obok. Ta sama metoda
zastosowana jest do
sredcianu, widzianego
z przodu | z dodu, co otrzy-
mujarmy przez ustawiania
wyZsze badz nizsze wo-

bec linii horyzontu.

Ryc. 81. Stawiamy sobie pytanie, jaka po-
winna byé wysokoé¢ czterech pmnuwych
krawegdzi szefcianu. Oto rozwiazanie.
Wyznaczamy prostg pozioma wychodzgca
z wierzchotka DH i dochodzgeg do wierz-
chotka CG (linia krzywa przerywana),
otrzymujemy punkt A (na czerwono).
Z tego punktu A wyznaczamy przekatna
(linia zaznaczona strzatka) w strone punk-
tu obserwacyjnego (PO), ktéry da nam,
przecinajac plan obrazu, dlugosé linii B
czerwonego (linii pogrubionej), ktéra jest
doktadnie réwna wysokosci krawedzi sze-
Scianu w perspektywie ukoénej (pogrubio-
nej linii pionowej, B’ czerwonego).

Ryc. 82 i 83. Oto dwa przykiady rzutu

ukosnego, dokonanego ta metods pray
zmianie pozycji linii horyzontu (IL.H), jak
i linii szeScianu. Na ryc. 82 szescian jest na
tym samym poziomie co linia horyzontu,
tymezasem na ryc. 83 szeScian jest wi-
doczny z dohy; co jest przyczyna, dla kto-
rej znajduje sie on powyzej linii horyzon-
tu. Przykiady te pozwalaja nam znaleié
potwierdzenie tego, ze pozycja szescianu
oraz pozycja linii horyzontu moga si¢
zmienia€ i nie stanowi to utrudnienia.
A teraz, po to aby poznaé i nauczy¢ sie
tego sposobu rzutu prostopadtego sze-
Scianu w perspekiywie ukoénej, przeéwi-
czymy rysowanie szeScianu w réznych
pozycjach, zmieniajgc jego polozenie
wzgledem linii horyzontu itd.
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Podstawowe formy i lekcja Cézanna

Cézanne zmart 22 pazdziernika 1906 r.
Obrazy ostatniego okresu jego zycia, jak
ten (ryc. 84) byly antycypacja malarstwa
NOWOCZesnego.

Posiadal on szczegdlny sposdb ,widze-
nia” form natury; sposéb, o ktérym cze-
sto rozmawial z Pissarem, Monetem, Ma-
netem i Renoirem, a ktory przedstawit
w swoim liscie do przyjaciela Emila Ber-
narda; ,Naturg nalezy widzie¢ jako sze-
Scian, walec, kulg i stozek, oczywiécie caly
czas zdajac sobie spraweg z zasad perspek-
tywy po to, aby kazda strona przedmiotu
kierowata sie ku punktowi centralnemu”,

Ryc. 85. Paul
Cezanne, Autopor-
tret. Musde d'Or-
say, Pary?. Nalezy
koniecznie podkre-
&lic, #e rok 1906,
kiedy zmarnt Cézan-
ne, byt rokiem po-
jawienia sie kubi-
zmu, pisrwszego
etapu sZ1uki nowo-
czesne|.

To mistrzowska lekcja, nieprawdaz?
Cézanne potwierdza, ze prawie wszystkie
przedmioty — od katamarza po trans-
atlantyk — moga by¢ budowane, rysowa-
ne lub malowane poprzez podstawowe
formy, jak szescian, graniastostup prosto-
katny, walec, kula, stozek... Od tej chwili
sami mozecie sprawdzi¢ znaczenie tego
zdania, rysujgc szeSciany, walce itd. jako
podstawowe formy, pozwalajace budo-
waé takie przedmioty, jak stét, flakon,
talerz i wszystko, co tylko przyjdzie wam
na mysl.

Ryc. B4. (Powyzej) Paul
Cézanng. Pejza? Prowarn-
5ji z okolic Lauves, Col-
lection Phillips, Waszyng-
lon. Ten obraz powstaty
w ostatnich latach fycia
malarza, nie wydaje sig
pochodzic z reki artysty

zmartego w 1906 r., lecz
o wiaele wczesniaj ni
czas, w kKidrym wypowie-
dziano showa: |, Sokret
polega na ujmowaniu na-
tury poprzez szesgcian,
walec, kulg | siodek”,

Ryc. B5-88, Wszelkie praedmio-
ty | formy z natury, réwniez po-
stacie ludzkie, moga zawierad
siew formach geometrycznych,
tekich jak kwadrat, prostokat,
koto, szescian, walee, stodek
i kula. Sprawdfcie, rysujac to,

€0 macie przed oczami.
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Jak rysowaé kolo w. perspektywie

Zaczynamy od narysowania kota widzia-
negu:wplﬂnie.. Szkicujemy bez kompasu,
stosujac metode wykorzystana na ilustra-
cji obok (ryc. 89). Przyjrzyjcie sig dobrze:

A) Pierwszy etap polega na narysowaniu
kwadratu, kt6ry bedzie stanowil ,ramg”
okregu.

B) Nastepnie szukamy punktéw odnie-
sienia, rysujae przekatne i osie, ktdre wi-
da¢ na ilustracjach.

C) Aby otrzymaé wigcej punktow odnie-

sienia, dzielimy polowe przekatnej na
trzy czedei, zawsze ,,na oko”.

D) Ghierajap]akupunktnpmamerw
sza jedna trzecig z podziatu

(punkt a), wyznaczamy nastgpny kwa-

drat, kt6ry jest wpisany w poprzedni.

E) Otrzymujemy osiem punktéw odnie-
sienia, przez ktore przejdzie okreg, ufa-

twiajac w ten sposob szkic.

Jedli rysujemy kwadrat w perspektywic
frontalnej (ryc. 90) z jednym znikajacym
punktem, wyznaczamy jego przckatne
oraz osie, potem podzielimy jedng z linii

na trzy czgéci i wpiszemy nastepny kwa-
drat w perspektywie (ryc. 90 B).
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Uwazajcie przy podziale na trzy czebeil
Musicie wybraé lini¢ najmniej zdeformo-
wang przez efekt skrétu, tzn. linig pozio-
ma lub najblizszg linii poziome;j.

Ty samg metoda rysujemy kolo w per-
spektywie ukoénej, jak widac to na ilu-

stracji 93 A, BiC. Zauwazycic, ze forma |

kota jest taka sama jak w perspektywie
réwnoleglej (ryc. 94).

teraz na ryc. 91 i 92 (obok), ze
§rodek geometryczny elipsy i §rodek geo-
metryczny kofa w perspektywie nie sg
w tym samym micjscu. .
P[m]meupumﬂﬁﬂﬁ.%bmm
w nim trzy cz¢ste blgdy w rysunku kota
w perspektywie.

Ryc. 85. Otonajczgstsze  Ryc. 96 Tutaj deformacia
znieksztatcenia  kola  jest skutkiem kwadraty,
Pt S
skutikiem  konstrukc)i '
opartej na prosiokacle,

anie na kwadracia (95 A)

e He wyznaczonymi li-

riarmi (95 B).
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Jak rysowa¢ walec w perspektywie

Aby narysowaé walec w perspektywie,
najpierw nalezy koniecznie zbudowac
graniastoshup prostokatny (fig. A i B),
potem narysowac kolo w kwadracie gor-
nym, a kolejne w kwadracie dolnym (C),
ktére taczymy nast¢pnie dwiema piono-
wymi prostymi (D), co zostato opisane na
ilustracjach obok

Narysujcie kilka walcéw ,,na oko”, dla
éwiczen (ryc. 98), starajgc si¢ uniknac
nastepujgcych bledow: :
Kolo utworzone jako podstawa wazy
‘musi by¢ bardziej otwarte niZ to, ktore

jeuwmmw;ma;(qc 99 AiB na

i m}. ']bn m&kszy otwor

mmtwimdtu(m:. 102 AiB).
‘Wreszcie jesli znikajgcy punkt w perspek-

tywie réwnoleglej jest potoZony za bardzo
nahukuwsﬁusunkuduwmm szedcian,

tak jak walec, okaze sig znieksztalcony,
widad tonarve. 103 Ai B.
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Jak rysowaé graniastoshup, stozek i kule w perspektywie

Rye. 104-107, Jak widzi-
cha, na tych llustracjsch
konstrukoja ostrosupa,
stoka i kull oparta jest na
szedcianie. Wystarczy
olredlic érodek dia ostro-
slupa, kuli lub narysowad
wewnatrz szesciany roz-
ne kota, bgdaoe podsta-
wa kull ozdobionaj praz-
kami, Hobleniami id.

Chodzi o problem tatwy do rozstrzygnig-
cia, gdy umiemy rysowac szescian w per-
spektywie. Dla graniastostupa wystarczy
wyznaczy¢ przekatne kwadratu wyiszego
i nizszego, polgczy€ ich przecigcia piono-

Sciany wyzszej (ryc. 104 A, B, C).

Dla stozka musicic narysowaé kolo
w kwadracie dolnym, nast¢gpnie wyzna-
czy€ przekatne w kwadracie gornym, po
to by wyznaczy¢ Srodek w perspektywie
szescianu. Wystarczy polacey€ ten Srodek
z kolem dwiema prostymi stycznymi (ryc.
105 A, B, C).

Niewielu wyjasnieh wymaga rysowanic
kuli w perspektywie. Jak widzicie na ryc.

czamy kota w perspektywie, stosujgc
metode, kirg whasnie poznaliémy. W ten
sposéb otrzymujemy okreélong liczbe
punktéw odniesienia, ktére pozwalajg
nam narysowa¢ rézne kule w perspekty-
wie.

Na pierwszy rzut oka rysowanie wszyst-
kich tych két po to, by w koficu zaznaczyé
prosty okreg, moze wydawa¢ sig nielo-
giczne, tymczasem zdarza sig, 2e w rii-
nych ornamentach architektonicznych
iw pewnych formach pochodzacych od
kuli, jak prazkowana kopula, balon, glo-
bus i mndstwo innych przyktadéw, w spo-
sobie prowadzenia linii dekoracyjnych
odnajdujemy znajomos¢ tych pojeé.

54
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Graniastoshup, szedcian, dwa kota w per-
spektywie i oto mamy szczyt dzwonnicy
(ryc. 108, 109 i 110): kwadrat z linig po-
ziomg w Srodku (ryc. 111) wystarczy, by
zbudowac okragly podstawe, trzy kola
(ryc. 112) wystarczy, by narysowac szklan-
ke do polowy wypemiona wods (rye. 113).
Znak drogowy buduje si¢ za pomocy ~ o i 5
stozka (ryc. 114); dwa kola w perspekty-
'_ wie, jedno poziome, drugie pionowe s3
' podstawows strukturg dwich opon (rye.
115); ...jest jeszcze wiele przedmiotow,
jak stol, talerz, dzbanuszek, lejek czy wia-
dro (rve. 1161 117), ktdrych konstrukcja
zawiera sie w podstawowych formach
perspekiywy.

Zaczynamy! Weicie papier, oldwek i na-
rysujcie ,,na oka”, instynktownie, pozna-
ne do tej pory formy w perspekitywie: sze-
Sciany, kota, walce, graniastoshupy, stoz-
ki — uzywajac ich jako struktury dla kon-
kretnych form, potem rysujcie z pamigci
roZne przedmioty: szklanke, jabtko, fili-
Zanke lub talerz, budzik, butelke, dom
letniskowy, komputer, ksiazke, paczke
papierosdw, wiczowice lub piramide¢ na

pustyni.

Ryc. 108-113. Oto prak-
iyczne wykorzysianie
szescianu, stozka. kola
iwalca w rysowaniu z pa-
mieci wieZy Z zegarem
i szklanki do polowy na-
pefnionaj woda.
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114

Aye. 114 i 115, Zapora
drogowa | opona 58 pZy-
Kadami konstrukci form,
opartych na stozku | na
kole. MozZna rysowad baz
modelu, opierajgc sie na
fych figurach.

116

116

l—*.

T

Rye. 116 1 117, Jasl po-
traficie narysowad pod-
stawowe formy w per-
spEktywie, moZacis
stworzye kazdy przads
mict bez modelu, resujac
Z parmigci.
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odziat glebi przestrzeni w perspektywie
stanowi! glowny problem artystow Renesansu.
Leon Battista Alberti rozwiazal, cho¢ jedynie
czgSciowo, problem perspektywy rownolegle;.
Nasza praca bedzie dotyczyla rdznych metod,
pozwalajacych uzyskaé podzial przestrzeni poprzez
poglebiona analize znikajacych punktow przekatnych,
sposobu tworzenia mozaiki oraz sposobu
przenoszenia obrazéw na siatke w perspektywie.
Wszystko to w perspektywie rownoleglej, ukosnej

i powietrznej.




Podziat glebi przestrzeni
W perspektywie
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Jak okresli¢ srodek w perspektywie

Doé¢ powszechnym problem artysty jest
znalezienie drodka pomieszczenia, fasa-
dy domu lub pomnika, co pozwala po-
dzieli¢ podlogg, okno, drzwi itd. na dwie
czebei.

Oto spostb — a postugiwalem sie nim wie-
le razy, aby rysowa¢ lub namalowac
z natury, bez linijki oraz kompasu, szkicu-
jac ,na oko”. To jest bardzo proste,

Wy juz to przeciez znacie! Robilidcie to,
rysujgc koto w perspektywie. Wystarczy
jedynie wyznaczy¢ dwie krzyZujace sig
przekatne wewnatrz kwadratu lub pro-
stokata. Dzielicie przestrzefi na pol, pro-
wadzicie prostg pionowy lub poziomg
przechodzacg przez Srodek perspektywy.
Na rye. 118 widzicie rézne przyklady
przestrzeni podzielonej na dwie czebei —
na przyklad portal, ktérego odeinki po-
wiarzajg sig w ten sposab, ze powstaje

wiele §rodkéw perspektywy. Sledzac
wzrokiem ten sam portal, widzicie prze-
sunigeie w lewa strong prostokata w per-
spektywie, co jest uzupelnieniem grubo-
§ci fciany, poniewaz portal zaczyna sie od
wnetrza A, co sprawia, ze §rodek B poja-
wia sig poza Srodkiem. Zauwazcie wresz-
cie na ilustracjach na nastepnej stronie, ta
sama metoda jest zastosowana do prze-
strzeni w perspektywie ukosnej z dwoma
praykladami Srodkdw, okreslonych w per-
spektywie po to, Zeby umiescié pomnik
i flage (ryc. 119 i 120). Na rye, 121 A, B,
i C mamy motyw dekoracyjny, widziany
w perspektywie ukofnej z przekatny-
mi i osiami.
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Ryc. 118-121. Bardzo
iztotne jest poznania 23-
sady okredlania siodka

W perspekiywie, Jest to
: bardzo proste | mode byc

wykonane odrecznie; ne-

sujgc jadynie przakgine

widzlanego planu w per-

. spekbywie, czy to badzie:
© sciana, ezy dom, aby za-
- Znaczyd dsrodek drzwi lub

- ponaly, okna b balko-

nu, albo misjsca, w kid
ryim Umigsciny fontanne,
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Znikajacy punkt przekatnych

Teraz bedziecie pracowacd ze znikajgeymi
punktami przekginych (nazywanymi réw-
niez punktami odleglosci). Méwiliémy juz
o tych znikajgcych punktach (str. 13),
przypominacie sobie? WidzieliSmy, ze
byly one stosowane w nwowaniu form,
ktore biegng ku horyzontowi | powtarzajg
sig w tych samych odleglosciach. Dotyczy
to mozaiki, klasycznych, zabytkowych
kolumn, drzew na ulicy itd. Teraz zoba-
czymy, czym sg znikajgce punkty przekat-
nych, gdzie sq one umieszczone i jakie
jest ich zastosowanie.

Popatrzcie uwaznie na widok planu, wi-
docznego z gory ryc. 122. Osoba stojaca,
patrzac na kwadratowy plaszczyzne (mo-
del) poprzez plan obrazu widziany z dotu,
redukuje go do jednej linii. Pami¢tajcie,
e plan obrazu (zastona lub okno wg Al-
bertiego lub Leonarda da Vinci) jest ni-
czym innym, jak kartks z rysunkiem lub
plotnem, na ktdrym pracujecie, a ktére
sprowadza si¢ do jednej linii, kiedy jest
ogladane z dotu. Potem zauwazcie miej-
sce znikajgcego punktu (ZP), ktéry
w perspektywic frontalnej zbiega sig
z punktem obserwacyjnym (PO), i wresz-
cie widad, ze:

przekgtne kwadratu iworzq kgt
45° z liniami pionowymi.
Podobnie przekgtne, biegngce
od widza ku znikajgcemu punktowi
przekqtnych, tworzq kqt 45°
z liniq pionowq biegnacq

Przejdimy do ryc. 123 i zauwazmy, ie
przekatne posadzki widzianej w planie
tworzy réwniez kqt 45°, przecinajgey kwa-
draty posadzki. Zauwaicie, ze gdy umie-
Scimy mozaike w perspektywie (ryc. 124),
przekgtne okreéla przestrzen lub glebig
migdzy rzgdami kwadratéw.

Do wyjaénienia pozostaje: odleglosé,
w jakiej umiesci¢ nalezy linig¢ horyzontu
i znikajgce punkty przekatnych w stosun-
ku do érodkowego znikajgcego punktu?
Gdy patrzymy na plan, znikajace punkty

Ryc. 122. Trzeba zazna-
cZye, 2e mikajace punkty
przekgimych w stosunku
do przekatnych modelu,
znajdujy sig w lakisj sa-
mej odieglodei od drod-
kowego  znikajacego
punktu, jak odleglosd
migdzy obserwujgcym
a planem obrazu. Za-
uwaicie, e przekgine
modely | fe, kione bisgng
od obserwujgcego do
znikajgoych  punkidw,
tworzg ten sam kat 45°
w stosunku do piono-
wych dcian kwadralu,
Z |edngj stromy | link pro-
stopadie) do ohaarwatora
na pianie obrazu, z dru-
giej strony

A Znikajacy punkt
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Ryc. 1231124, Pordwnaj-
cle pozycie przekatnych,
przecinajgcych  kafelki
mozaiki widziane] w pla-
mig {ryc. 123), z rautem
tych samych przekatnych
na rysunku mozaiki
w parspektywie (ryc.
124).

znajduja sie w takiej samej odleglogei jak
ta, ktéra oddziela widza od $rodkowego
punktu widzenia (ryc. 122 A-A-A). Gdy
patrzymy w perspektywie, muszg one
znajdowac si¢ na linii horyzontu, z kazdej
strony Sérodkowego punktu obserwacyjne-
go, w odleglodei od niego réwne;j trzykrot-
nej polowie szerokoéci kwadratu (ryc.
1241125 a, b, c).

Ryc. 125, Prezentacja
W perspeklywie ryc. 122;
odleglosé miedzy Srod-
kownym Znikajgcym punk-
tem (ZF) i znikajgcym
punkiem przekatnych
[£FF) jest rowna traykrot-
n&j (&, b, c) polowie sze-
rokogci mozaiki.
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PODZIAL GLEBI PRZESTRZEN]I W PERSPEKTYWIE

Jak rysowaé¢ mozaike w perspektywie réwnoleglej

Jeste§my artystami, a nie kre§larzami.
Jesli cheemy narysowad mozaike 2 natu-
ry, jest oczywiste, ze obliczamy rozmiary
i proporcje ,,na oko”.

Ryc. 126. Kiedy stoicie przed modelem,
zacznijcie od okreélenia pozycji linii ho-
ryzontu (LH) i znikajgcego punkiu (ZP).
Nastgpnie obliczamy szeroko$¢ mozaiki
na linii terenu (1) oraz liczbe kwadratow
skladajacych sie na-t¢ szerokoS¢; zaklada-
my, z¢ jest ich siedem.

Ryc. 127. Dokonawszy tego podziatu,
wyznaczcie linie biegngee ku znikajace-
mu punktowi na linii horyzontu. Oblicz-
cie ,,na oko” glebokodé kwadratu, w kto-
rym mieszcza si¢ dwa kafle, zlaczone
brzegami i narysujcie ten kwadrat w ro-
gach,

Ryc. 128. PoprowadZcic przekgtng dzie-
lgcy kwadrat tak, ze cala mozaika, prze-
chodzac przez wierzcholek C, D, E, da
nam punkty F, G, H itd.

Ryc. 129. Przediuzajac poprzednig prze-
katna do linii horyzontu (LH) otrzymuje-
my znikajqcy punkt przekqtnych (ZPP).
We wszystkich otrzymanych przecigeiach
moZna umiescié proste poziome tworzg-
ce posadzke. Jedli cheecie wydhuzyé po-
sadzke, wystarczy wyznaczyé kolejng
przekatng w kierunku punktu ZPP, zaczy-
najge od kwadratu z dwoma kafelkami po
boku, umieszezonego w tylnej czedei po
prawej stronie.

LH
Linia terenu (LT)
[ . i i i e
127
LH zp
=
LT
128

129 ZPP

Ry 126-129. Przeanal|-
zujcie, jak krok po kroku
rYBOWaC MmoZaike w par
spakiywie riwnolegie).
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Zastosowanie praktyczne

1N

Konstrukcja z poprzedniej strony pozwa-
la tworzy¢é mozaike dekoracyjng oraz
taky, ktéra wymaga jedynie analizy (rvc.
130) form, koloréw i stosowania metody
znikajacych punktow przekatnych.

do ZPP

130

LT

e e
133 0

—— . RAyg. 130-133. Aby nary-
= sowad mozaike ozdob- {

1y, ik 18 tula), wystarcey
umieé j§ budowad za |
pomocyg  znikajgoych
Lk przekgimych, po
wykonaniy wezesnicjsze)
- analizy w planie. jak na

rvc. 130,
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Stosowanie siatki w perspektywie

Na pewno znacie metodg pozwalajaca na
odiworzenie obrazu przy zastosowaniu
siatki. Wielu artystow uzywalo jej w prze-
szloSci, w czasie trwania Renesansu i po
nim wérdd nich Rafael, Michat Aniof,
Tintoretto i inni, migdzy nimi wszyscy
malarze freskéw, artySci quadrafura
w XVI wieku oraz wspolczedni: Degas,
Chagall, Dali... Nie bedziemy mowié
o siatce stuzqceej do reprodukowania ob-
razdw lub wielkich malowidet Sciennych,
ale raczej o obrazach w perspektywie.
Czy konieczne jest wyjaénianie zasad po-
stgpowania? Chyba nie, poniewaZ wystar-
czy odtworzy¢ temat poprzez rysunek li-
nearny, nanies¢ na niego siatke, naryso-
wac kolejng siatke (jak przy mozaice)
w perspeknme rownoleglej lub ukoénej,

2 wy2szy lub nizsz4 linig horyzontu, zgod-
nie z wymaganiami perspektywy mnigj
lub bardziej wyrazistej, wreszcie naniesé
rysunek za pomoca siatki.

Stosowanie siatki jest bardzo zalecane
przy realizacji obrazow, ktére muszg byé
reprodukowane, dotyczy to niektorych
rysunkow, obrazéw lub ilustracji, tych
ktdre artysta tworzy z wyobraZni, wymy-
§lajac i tworzac temat, to znaczy pracujgc
bez modelu. Przykladem tego jest realiza-
cja tematu dekoracyjnej powierzehni lub
wielkiej reklamy - pomysicie o wielkich
reklamach na skrzyzowaniu Picadilly Cir-
cus w Londynie.

134

136
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PODZIAE GLEBI PRZESTRZENI W PERSFEKTYWIE

Podzial glebi przestrzeni na réwne czgsci

Oto na ryc. 143 i 144 widzicie przyklad
zadania, kt6re mamy teraz wykonad, tj.
rysowa¢ formy powtarzajace si¢ i biegna-
ce ku horyzontowi, ktorych konstruke)e
artysta rozwigzal za pomocs znikajacego
punktu przekatnych. Znajdziemy sposob
pozwalajacy rozwigzywac podobne pro-
blemy. Na razie zajmiemy si¢ przypadka-
mi mniej skomplikowanymi - oto prze-
strzefi, biegnaca ku nieskonczonosci
Wvobrazcie sobie podklady toru kolejo-
wego, widziane lekko z gory i sprobujcie
umieéci¢ je w odpowiedniej perspekty-
WwiE.

Ryc. 145. Oto omawiana przestrzen. Za-
cznijcic od zdefiniowania Srodka najbliz-
szej linii poziomej (A), potem popro-
wadécie od tego punktu lini¢ prostopadiy
do znikajacego punktu. Narysowaliscie to
juz? Obliczcie ,na oko™ glebokos¢ pierw-
szej przestrzeni (odleglosc B), potem po-
prowadécie picrwsza lini¢ poziomg po-
dziahu.

- .INa oko"?

~ Alez tak! Na szczgscie dla artystow,
w perspektywie nie wszystko jest owo-
cem mechanicznego liczenia; tutaj,
Jak w kazdym innym przypadku, na-
sza zdolnosé mierzenia i ustalania
proporcji ,na oke” zawsze znajdzie
ZasloSOWaIe.

Rye. 146. Wyznaczcie przekatna wycho-
dzaca z wierzcholka D i przechodzacy
przez $rodek E, co pozwala nam wyzna-
czy¢ punkt E

Zr1 LH

145
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RAyo. 143 i 144, Przykia-
dy ilustracji powtarzajg-
cych sig form, blegng-
cych ku horyzontowl, kio-
ra artysta musi padzielic
w perspektywie, oblicza-
jac odpowiednig glebo-
kasSc preestrean.

Ryc. 145-148. Podzial
atebi przestrzeni w planie
DOZIoMYI, W perspekly-
wie rewnolegha).

Byc 148-152. Ten =am

proces  zastosowany

w planie w pozycji plono-
_wsl.

Byc. 153 Padziat ghabi
przestrzeni w.planie pio-
 MCWYTT WITIEIg A FOWMIEE,
aby przekgtine Dieghy kU
Znikajgeemuy  punktowi
[ZPP), ktdry znajduje sig
tutaj na pionowej linii
horyzontu,

Rye. 147. Wychodzac z punktu F, nary-
sujcie teraz linig pozioma G... iw ten spo-
sob dokonacie podziatu kolejnej prze-
strzeni. Th linia daje wam punkt H, przez
ktory przechodz kolejna przekatna, kto-
ra wychodzac z wierzchotka L... 1 tak da-
lej, az do kofica, aby podzieli¢ glgbokosé
na rowne przestrzenie widziane w per-
spektywie.

Rye. 148, Jedli przediuzycie teraz prze-
katnie, ktdre wezesniej narysowaliScie, zo-
baczycie, Ze zmierzaja one wszystkic
w strone linii horyzontu i faczq si¢ w zni-
kajgeym punikcie przekginych (ZPP).

Ten sposob ma zastosowanie do prze-
strzeni pionowej, ogrodzenia lub Sciany
na przyklad; nadal obliczamy ..na oko™
pierwsza odleglosé (ryc. 1491 150). potem
wyznaczamy pierwsza przekaing (ryc.
151) i uzupelniamy reszte (ryc. 152).
Mozliwe jest rowniez sprawdzenie pole-
gajace na przedhuzeniu przekatnych
w kierunku znikajacego punktu. Zapa-
mietajeie, Ze linia horyzontu bedzie pio-
nowa jak na ryc. 153.

Pionowa linia horyzomntu

64
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Podzial danej przestrzeni na okreslone réwne czesci

Wyobrazmy sobie teraz zadanie tak samo
czgsto spotykane w perspektywie, jak
dzielenie przestrzeni obejmujgcej trzy
przedmioty rdwnej wielkodci, ustawione
obok siebie. Moze to by¢ regal bibliotecz-
ny o trzech elementach. W tym przypad-
ku metoda z poprzednich stron nie ma
zastosowania. Jak widzicie na ryc. 154,
przestrzefi nie jest odpowiednio podzie-
lona. Aby unikngé bledow, zacznijmy od
stosowania nast¢pujacej formuly mate-
matycznej, nie wymagajacej Zadnych
przyblizonych obliczen. To jest formula

linia terenu (LT)

rownicz uwzgledniajaca linig miar (LM),
co zaraz zobaczymy.

Ryc. 155 przedstawia zadanie: prze-
strzed, w ktdrej odcinek A-B bedzie dzie-
lony na pigé rownych czesci. Prowadzimy
najpierw linig ferenu (LT, pozioma, prze-
chodzacy przez wierzcholek C.

154

Ayc. 154. Teraz mamy
inmy problem. Meatoda
r poprzadnich siron nle
make byd rastonowana
Py podziale prresirze
m na rdwna okredlona
czpdci

—

N

Ryc. 155-157. Oto spo-
Bk -

cresci.
lula) nowy obe-

ment; ink ferany (LT),
pozwalajics  dokonaé LH
PoziE W perspekdywic

167
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Okreslmy teraz punkt miar (PM), w prze-
cigciu linii pionowej, najblizszej linii ho-
ryzontu (ryc. 156).

Wychodzac z punkiu miar, wyznaczamy
przekatng przechodzaca przez wierzcho-
tek C i biegnaca do linii terenu, potem
dzielimy na pigé rownych czedei odeinek
D-E (ryc. 157). Pozostaje wyznaczenie
przekatnych biegngcych z podzielonych
odcinkow do punktu miar, aby otrzymad
punkty F, G, Hi I, od ktérych poczynajac,
wyznaczamy proste pionowe, dzielace
dang przestrzed na pieé rdwnych, okre-
Slonych czesei, widzianych w perspekty-
wie (ryc. 158).

Jak widac na ryc. 159, 1601 161, linia miar
(LM) mozZe rowniez przechodzié przez
gorny wierzcholek (rye. 159), przez wierz-

chotek K bardziej oddalony (ryc. 160) lub
przez wierzchotek L w plaszczyénie bie-
gnacej ku stronie prawej (ryc. 161).

Jest to z pewnoscig jeden ze sposobéw
najbardziej oryginalnych i najbardziej
przydatnych w dzieleniu danej przestrze-
ni na rowne okreflone czesei, czy to
w perspektywie rownoleglej, czy w uko-
§nej. W tej ostatniej trzeba powtdrzyé
dziatania, co zobaczymy péZniej.
Polecamy czgste wykorzystanie tego spo-
sobu dzielenia przestrzeni w zastosowa-
niu do wielu tematdw.

RAyc. 158-161. Zaobser-
wujcle, fe tutaj punkl
miar (FM) znajduje sig
W RLINKCIE praaciet|a nag-
blizere] krawedzi i linii ho-

ryzontu. Z kolei linia miar
{LM) moze przechodzic
preez kaddy z wiarzchol-
kodw J, K, L
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Podzial danej przestrzeni na powtarzajace sie czesSci

Ryc. 162. Oio model
wynikajacy z inspiracji
patacem  niemieckim
Z XV w, ktory bedziemy
IyEOWEE W perspakiywis
rownolegie), uwagiednia-
jgt jego portal | okna
dzielac glabe | vwzgled-
niajgc w perspekiywia
odlegho&c migdzy rozny-
mi elementami

Ryc. 163, Najpherw musi-
cie naryscwacd schemal,
zaczynajac od linll hory-
zontu, naslgpnie wimbe-
sele punlkt miar, kb
porwoll wam okreslic
dhisgoad lind miar na kid-
re| badg obliczane wy
miary elemantéw | od-
dzieiajgoe j@ przasirze
i,

Naszym zadaniem jest: Narvsowac fasa-
de¢ budynku zawierajacego pewne ele-
menty [drezwi, okna, katy wypukle, okna
dachowe (lukarny) itd.]. regularnie po-
wiarzajace si¢ (rvc. 162) w perspekiywie
rownoleglej. Linia miar (LM) jest tu nie-
gbedna dla okreslenia rozmiarow i usta-
lenia odleglosci migdzy elementami. Oto
nasz sposith postgpowania:

Ryc. 163. Zacznijcie od narysowania
struktury budynku, okreSlajge .na oko™

182

[ TLTTETELTTT

o

jego glebokosE za pomocy prostych pio-
nowych A i B oraz jego wysoko$¢ i wyso-
koé¢ dachu, dzigki liniom C, D i E, bie-
gnacym w strong linii horyzontu (LH);
pamigtamy, Ze t¢ ostatnig umieszczono
LNna wysokoSci czlowieka”. Wyznaczcie
teraz pozioma lini¢ miar (LM), przecho-
dzaca przez wierzcholek dachu (F), na-
stepnic wyznaczcie punkt miar w przecig-
ciu najblizszej pionowej (B). Koficzac
pierwszy etap, wystarczy wyznaczy¢ prze-
katna biegnaca z punktu miar (linia G)

(ITRCRLIATTIRy
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i zaznaczy¢ na niej szeroko§€ okien, prze-  wszystko jest gotowe i mozna skoficzy¢ ;hl': r "Hf]*!_- C""r‘ﬂﬁgﬁ;;g

strzefi migdzy nimi oraz pozostale ele- rysunek. mﬁn;ﬁe'ﬁu Pit horyzon

menty budynku. Na nastgpnej stronie tu, okredlajgce wysokosdé

znajdziecie sposob pozwalajacy okrelié  Rye. 165. Pozostalo nam wyznaczyc linie :lh;:;ﬂfl‘;‘;“-mf;?;‘ﬂf;”i[: ,

te odleglosci. pionowe, widzicie je na tej ilustracji. Wm':r'r. Jak mdiﬁcm- .
Wychodzgce od punktéw okreSlonych po-  migdzy nimi

Ryc. 164. Najpierw wyznaczacie linie H, przednio do podstawy budynku, otrzymu- . T80 Bikaatils

I, K, L, M, okreslajace wysokosc elemen-  jemy schemat zawierajgcy wszystkie ele-  znaczyé linie plonows,

téw budynku i odlegloéci migdzy nimi.  menty rozmieszczone wedtug poprawnej  aby skofczyd zadanie

Rysujecie nast¢gpnie wszystkie linie bie-  perspektywy.

gnace z punktu miar ku linii miar. Zazna-

czacie punkty przecigc tych przekgtnych

z linig (C) ograniczajaca dach. Teraz

LM
184 1 L1 {2 L Ll S L L i 1 L1 1 L L i
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PODZIAL GLEBI PRZESTRZENI W PERSPEKTYWIE

Podziat przestrzeni w perspektywie ukosSnej

w perspekiywie rownoleglej, rysujac po-
wtarzajgce si¢ formy, biegngce ku hory-
zontowi. PoznaliSmy to wszystko i wypro-
bowaliémy praktycznie na stronach
68-73. Teraz popatrzmy na przyklady
przedstawione na ilustracjach obok. Po-
kazujg one te same problemy perspekty-
wy ukoénej, podobne do poprzednich, tak
#e nie musimy uczy¢ si¢ terminéw i po-

wtarzaé konceptow. Na rvc.166, ponizej,
odnajdujemy podzial przestrzeni na row-
ne czesei, ktory analizowaliémy na przy-
kladzie podkladow toréw kolejowych
(ryc. 148 do 153, str. 69). Ale tutaj, aby
zachowad perspektywe ukoéng, musimy
powtdrzy¢ dziatania dla planu B, ktéry,
jak widaé, w praktyce jest taki sam.
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Na ryc. 168 ponownie widzimy podziat
okreflonej przestrzeni. Pracujemy, stosu-
jac lini¢ terenu, jak w przykladzie per-
spektywy réwnoleglej na rye. 158, powta-
rzajac proces az do rozwiazania dwich
planéw A i B w perspektywie ukosnej.
Ryc. 169 pokazuje przyktad podobny do
tego ze strony 72. Mozecie uznad, Ze za-
liczyliécie te pojgcia i przej$c do strony
nast¢pnej. ;

Ryc. 166. (Obok), 168
1169, Jak juz mawilismy,
proces dzielenia prze-
strzenl w perspekitywie

ukogne| jest bardzo po- .

dobny do omawianego
na poprzednich stro-
nach, dotyczacego per-
speklbywy rdwnoleglej,
2 jedng rdinica, 2e tutaj
miusi on by powtdrzony.

il esl el
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Jak rysowaé mozaike w perspektywie ukosnej

Wyostrzcie olowek, palce i wzrok, Oto
zadanie naszym zdaniem bardzo odpre-
#ajace, ale do&¢ pracochlonne: rysunek
mozaiki w perspektywie uko$nej.

Ryc. 170. Rysujemy kwadrat lub prosto-
kat w perspekiywie ukosnej z linia hory-
zontu 1 znikajgcymi punktami (ZP 1
i ZP 2). Wyznaczamy nast¢pnie linig te-
renu (LT) pozioma i przechodzaca przez
najblizszy  wierzcholek  kwadratu.
Umieszczamy punkt miar (PM) za pomo-

¢q pionowej biegnacej od poprzedniego
wierzchotka do linii horyzontu, Dzielimy
lini¢ miar na dziesig¢ rownych czeéci, je-
§li to mozliwe stosujac metode linu pod
katem (wskazang literg A), ktora widzie-
liémy na stronie 74. Poczawszy od kazde-
go podziatlu naniesionego na lini¢ ziemi,
wyznaczamy linie B, C, D, E itd., biegna-
ce do punktu miar, Nie jest konieczne
przediuzanie ich az do punktu miar.
Mozecie zatrzymac je na prawej stronie
kwadratu, a otrzymamy punkty (na czer-

Rye. 171-173. Linla plo-
nowa, okredlajgoa punkt
miar (PM), jak | przekat-
na linil terenu (LT}, po
rwalajy usialic llozbe
kwadratow (ryc, 170)
i poprowadzié linie ble
gnace ku znikajgoemu
punktowi ZF 1 (rve. 171)
Przekatne i znikajgcy
punki przekatrych odgry-
waja rownieZ role {ryc
172) w tworzeniu mozai-
ki w perspekiywie uko-
gnej (ryec. 173)
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wono) odpowiadajgce miarom wskaza-
nym B, C, I itd.

Ryc. 171. Poczawszy od czerwonych
punktéw B, C, D itd., umieszczonych na
najblizszym boku kwadratu, wyznaczamy
linie biegnace w strone znikajacego punk-
tuZP 1.

Ryc. 172. Wyznaczamy teraz najblizszy
wierzchotek kwadratu (F) oraz najdalszy
(G) i przekatna przedtuzona do znikaja-

_—— — =

T R e it

cego punktu przekatnych (ZPP). Przecig-
cie tej przekatnej z liniami biegngcymi ku
ZP 1, da nam punkty H, I, J, K itd.

Ryc. 173. Te punkty pozwolg nam popro-
wadzi¢ w strong znikajacego punktu ZP 2
linie, ktére zamykaja kafelki. Mozaika
w perspektywie ukosnej jest skoficzona.
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Jak podzieli¢ glebie

w perspektywie powietrznej

F S A

Poza trzema znikajacymi punkta-
mi, podzial glebi przestrzeni
w perspektywie powietrznej, pod-
lega tym samym zasadom, z kt6-
rymi zapoznaliSmy sie przy per-
spektywie ukosnej.

W efekcie plan poziomy, jak na
przyktad czerwony taras w tym
budynku (ryc. 174 A), rozwiazu-
je si¢ za pomoca dwich znikaja-
cych punktéw perspektywy uko-
snej ZP 11 ZP 2. Jeéli chodzi o
plany pionowe, jak éciana B, kt6-
ra tutaj widzimy, trzeba przypo-
mnieé, ze wszystkie pionowe bie-
gng ku trzeciemu znikajacemu
punktowi (ZP 3). I to jest naj-
istotniejsze. Rysujac przestrzen
w okreslonych czesciach i w per-
spektywie powietrznej — jak dany
przypadek, gdzie trzeba dzieli¢
szerokosE przez okreslong liczbe
okien, nalezy koniecznie przypo-
mnie¢ sobie szezegdlng pozycje
linii miar. Widzicie ja na ryc. 174
(czerwona pozioma linia) styka-
jaca si¢ z gérnym wierzchotkiem,
najblizszym budynkowi (C), opie-
rajaca sie na wierzcholkach D, C,
E iFibiegnaca ku punktowi miar
(PM) na linii horyzontu (LH).
Widzimy, ze na tej linii miar od-
cinki okre$laja przestrzen okien.
Podczas gdy na ryc. 175 linie bie-
gngce od linii miar (czerwonej)
ku punktowi miar okreslaja,
przecinajac brzegi budynku, serie
prostych pionowych, Biegnac
wstrong ZP 3 proste te okreslajg
strukturg pozwalajaca (ryc. 176)
narysowa¢ wszystkie okna wi-

nej.

dziane z perspektywy powietrz-

Ryc. 174-176. Problem
W narysowaniu takiego
budynku polega na
umieszczenlu linii miar
(linia czerwona) w ten
spastb, aby przechodzi-
la przez najblizszy wisrz.
chotek C {ryc. 174}, i po-
prosadzeniu linil biegng-
cych od niej do punktu
miar, tak aby przechodzi-
by przez wierzcholki D, E
iF
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zytajac ten tytul, mozecie pomysle¢, ze chodzi
raczej o rozdzial ,zbieranina”, ze wzgledu

na roinorodno$¢ tematow, jakic zawicra.

Ale jedna rzecz usprawiedliwia poznanie tego
przedostatniego rozdziatu: jego zlozonosé. W efekeie
rysunek planéw pochylonych wymaga jednego lub
wielu dodatkowych znikajacych punkiow oraz
pionowej linii horyzontu. Odbicia zwielokrotniaja
obraz, a rysunek wngtrz i mebli jest rodzajem
koficowego egzaminu.




Plany pochylone, odbicia,
wnetrza 1 meble
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PLANY POCHYLONE

Jak rysowaé w perspektywie plany pochylone

Ryc. 177-178. W per-
spektywia rownoleghe]
istnienie plandw pochy-
iomych wymaga nonmal-
ngf linii horyzoniu oraz
dodatkowal (Iub ki) linil
horyzontu, kiGra, jak na
v 178, moze byé pio-
nowa. Linla ta zawsze
przschodz| przez owykly
znikajgoy punkd

Tustracje tutaj przedstawione sa jedynie
kilkoma przykladami tematéw i form
pokazujacych plany pochylone, ktorych
rozmieszczenie w perspektywie wymaga
co najmniej jednego dodatkowego znika-
jacego punktu. Tak wigc bedziemy praco-
waé z wieloma liniami horyzontu: jedna -
znana, druga — poziomg lub pionows, od-
noszong do linii planéw pochylonych, Na
rvc. 177 widzimy dwupoziomowg ulicg
w perspektywie rownolegtej, kiora wyma-
ga dwoch znikajacych punktdw: punktu
ZP 1, skupiajacego linie réwnolegle do
drzwi, do okien i do dachow,

w perspektywie rownoleglej z tradycyj-
nym znikajacym punktem (ZP 1),
umieszczonym na linii horyzontu powyzej
pudetka i z dodatkowym punktem (ZP2)
dla réwnoleglych A i B na wicku.

Aby narysowaé cztery przylegajace do
siebie hangary (ryc. 179) w perspektywie
rownoleglej, potrzebujemy trzech znika-
jacyeh punktow: zwyklego punktu i dwu
dodatkowych punktéw dla znikajacych
pochylonych planéw dachéw. Poza tym
wyznaczylismy dwie linie horyzontu: jed-
ng pozioma i drugg pionows, t¢ ostatnia

i punktu ZP 2, dodatkowego,
w ktorym zbiegaja sig linie planu
pochylonego, chodniki i bruk
uliczny. Na ryc. 178 narysowalismy
skrzynke z pot otwartym wiekiem
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PLANY POCHYLONE

dla punktow ZP 2 (na gérze) i ZP 3 (na
dole), taczacych linie dachdw.

Przeanalizujcie ilustracje skrzynki i han-
garow w perspektywie ukoénej. Rysunek
skrzynki (ryc. 180) zostal wykonany za
pomocy trzech znikajacych punktow: tra-
dycyjnych punktéw ZP 11 ZP 2 i dodat-
kowego punktu ZP 3 dla wicka. W han-
garach i ich dachach (ryc. 181) cztery
znikajace punkty i dwie linie horyzontu
si¢ naktadaja. Rysunek jest z pewnoScia
bardziej zlozony, ale wcale nie trudniej-
szy. Mowige wprost, hangary powstaly

dzigki tradycyjnym znikajacym punktom
ZP 1 na lewej stronie i ZP 2 na prawej,
umieszczonym na linii horyzontu. Dachy
wymagaja dwach serii linii przekatnych
biegnacych ku ZP 3 (na g6rze) i ZP (na
dole) na pionowej linii horyzontu.
Mozecie teraz bez problemu narysowac
w perspektywie cata serig planéw pochy-
lonych.

Ayc, 180 i 181, W per-
spekbywie ukognej linie
pochylonych planow bie-
ana ku dwdm znikajgoym
punktom, umigszczomm
na pionowei lini horyzon-
tu, przechodzgos) przez
tradycyjne  znikajace

punkty ZP 1 | ZP 2, dlia-
tego e plany pochylajg
sie na lewo lub na prawn,
jak widzimy o na ryc.
i1,




PLANY POCHYLONE

Jak rysowa¢ schody

Tak w perspektywie rownoleglej, jak
i uko$nej musicie zaczaé od okreflenia
punktu obserwacyjnego. Umiesciliémy go
na wysokosci naszych oczu (ryc. 182) i na
tym poziomie rysujemy lini¢ horyzontu
i znikajgcy punkt ZP 1, prawie na $rodku.
Nastgpnie okredlamy wysokos§¢ stopni,
prowadzac dwie proste pionowe do kai-
dej skrajnej podstawy, od ktérej rozpo-
czynaja si¢ schody (punkt A i B), ktére
nastgpnie dzielimy na szes¢ czgsci odpo-
wiadajace liczbie stopni schodéw. Pozo-
staje poprowadzi¢ pionowa linie hory-
zontu przechodzaca przez znikajacy
punkt ZP 1 i okreslic wysokos¢ drugiego
znikajacego punktu ZP 2, wiedzac, ze
drugi punkt okresla gleboko$c kazdego
stopnia. W efekcie dwie przekatne (linie
czerwone ) wychodzgee z punktu CiD na
plerwszym stopniu, wyznaczaja na drugiej
znikajgeej linii glebokosé Ci E tego stop-
nia.

Pozostaje jeszeze kilka detali do dodania.
Na ryc. 183 druga czerwona przekatna,
przecinajge gorna znikajaca linig {punkt
E) okresla calkowita gleboko$é schodow
w taki sposdb, ze wychodzac z tego punk-
tu za pomoca przekatnych, mozna teraz
okreslié kontur kazdej strony.

Po zaznaczeniu konturdw pozostaje wy-
znaczy¢ proste poziome, ktore pozwola
zakoficzy¢ rysunek schoddow w perspekiy-
wie rownoleglej (rve. 184). Podobny za-
bieg ma miejsce w perspektywie ukosnej
(nast¢pna strona), ale tym razem z trze-
ma znikajacymi punktami — punkt ZP 3
znajduje si¢ na pionowej linii horyzontu
przechodzgce) przez znikajacy punkt
ZP 1 lub ZP 2, na lewo lub na prawo za-
leznie od naszej pozycji w stosunku do
schodow, We wszystkich przypadkach
wystarczy jedyna prosta pionowa, by
okreslic wysokosci stopni, prosta piono-
Wi, umieszczona w przecigeiu znikajg-
cych linii (ryc. 185 A). Analizujac rye, 186
i 187, zobaczymy proces pozwalajacy
ukoficzy¢ rysunek schoddw w perspekty-
wic ukosnej.

182

LH Pilonowa

Glebokogé
schodaw
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Ryc. 182-187. Nieko
MISCZME NEGSZy powia
rzag slapy postgpowa-
fia. pokazane ohok, przy
budowie schodow w per-
spekiywie rowndaleghe)
i ukosnej. Przecaylace
uwaznie, a nie spotkacie
Fadng] trudnosci.




OBRAZY ODBITE

Perspektywa i obrazy odbite

Kicdy postac odbija sig w powierzchni, jej -~
obraz jest reprodukowany jako odwrico- :
ny. Tak jest, poniewaZ kgt padania jest &8
rowny kgiowi odbicia (rye. 189). Oznacza
ta, e naledy powtdrzve rysunck lub ma-
lunek tej postaci z glows do dotu, zacho-
wiujge dokladnaie forme oryginatu. Dia-
tego tez perspekiywa, znikajace
punkty i linia horyzontu s takie
same. Mozecie to zaobser-
wowsaé na rye. 1881 190 po-
karujgcych port w Barcelo-
nie i martwg naturg. Odnaj-
dujemy to takite na ilustracji
na nastgpnej stronie. Widzimy
wngtrze, w  Ktorym  Sciana
w glebi jest pokryta lustrem
(ryc. 193). Wystepuja tu znikajg-
ce punkty przekatnych, by umie- -
&cic w perspektywie na rzeczywistym .
obrazie, jak na obrazie odbitym, dwa ob- »
razy, mebel oraz drawi po prawej stronie,

: b ey Ryc. 180. Dbwaz form (188 [
Oto jak nalezy Emn_:punulf. . oduityoh :ﬂi;muttﬂ |
Na ryc. 191 umieszczamy cztery Scianki  rreczywistego obranu ag |
dzieki znikajacemu punktowi ZP 1, Prze-  ponlewal tﬂl padanis [
katna, przechodzgea przez A i B, daje [ "W Matew ool ==
nam znikajgcy punkt przekatnych ZPP g : ;
i pozwala zaznaczyd lustro, Teraz za po- 5 ¥ i
moca znikajgeej linii C wychodzacej S\ 1
z punktu ZPP (rye. 193) okredlamy glebo- i
ko wnetrza odbitego w Justrze, Punkty ; A
| « ‘%
9 | . &4
Ryc. 188 | 190 Dorazy | W, L ;:I
odbite w wodzie, w lu- [}
strze lub w wypnierowa ! W
e powerzchnl, wydajg I

Sig, w SioSunku do nod-
malnago wyglgdu, od-
wrdoane; widzimy j@ od-
wrobrée, wynilaem czego
lormy ocdblle majg 19
sam ik noeyzontu | len
gam znikajgey ponkl, oo
lowrmiy plarwotng

OBRAL

DiE
iG, g
i miey
Wresa
dziaks
odbij
czam
aby m
poénd
£nacy
Powt
sirze

obrag
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OBRAZY ODBITE

D i E na linii terenu, jak i przekatne F
i G, pozwalaja nam okresli¢ szeroko§é
1 miejsce drzwi.

Wreszeie na ryc. 193 powtarzamy te same
dziatania dla drzwi po prawe] stronie,
odbijajacych sig w lustrze, potem zazna-
czamy punkty H, I. J, K na linii terenu,
aby méc umieéci¢ obraz i meble na lewo
poirod przekgtnych L, M, N, O itd. (bie-
gngeych tym razem ku punktowi ZP 3).
Powtarzamy ten zabieg na obrazie w lu-
strze 1 umieszczamy odbijajace sie w nim
obrazy i meble.

Ryc. 181-193. Oto spo-
s0b malgwania wnetrza
odbitego w lustrze na

i Scianie, w glebi

191

ZPP

IP/

Linia

terenu

182
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G
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PERSPEKTYWA ROWNOLEGLA

Salon w perspektywie rownoleglej

195

194

Ryc. 194-196, Prosimy
was o wylkonanie zadania
z perspekiywy rownole-
ghej. Podsumiijecie w tan

sposob wszystko, czego
dowiedzisliécie sie do tej
pory. Radzimy nanysowa-
‘nie we whasnym domu
lub u przyjacict, salonu
lub fadalni, z natury. Je-

&li nier widzielibyscie od-
powiedniago  modely,
zawieralaceno niezbed-
ne slementy, wykorzystaj-
cie tan na ryc. 196, ko

N 2
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punkt adnigsiania, elimi-
NUJgE to, co wydaje wam

sie zbadne, a wprowa-
dzajgo elementy koniecs-
ne do ogiagniecia cely,
jakim jest to zadanie.
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PERSPEETYWA ROWNOLEGEA

Proponujemy teraz (strony 88-91) pelne
przeéwiczenie perspektywy rownoleglej
1 perspektywy ukodnej.

Rysujemy lub malujemy, jak kto chee,
wng¢trze pomieszezenia wlasnego lub
znanego, podobnego do przedstawione-
go tutaj. Nie chodzi o to, aby bylo po-
dobne do tej ilustracji wykonanej dla an-
gielskiego magazynu o sztuce dekoracji,
lecz o to, by pomieszczenie zawieralo sto-
ly, fotele, obrazy, regaly biblioteczne,
drzwi, okna, balkony, zastony itd., to zna-
czy pewne clementy i struktury dajace
okazje do zastosowania podstawowych
technik perspektywy. W kazdym razie,
jesli wnetrze nie jest wystarczajaco ozdo-
bione — nie szkodzi. Zadanie polega na
narysowaniu z natury salonu w perspek-

tywie rownoleglej z pewng poczatkows
trudnoécia w rysowaniu $cian, okien
i posadzki oraz kierunku padajycego
Swiatla. Zalecamy wam abyScie postepo-
wali tak jak my (ryc. 194) - narysujcie
najpierw puste wngtrze oraz posadzke,
ktora bedzie dla was siatka i pozwoli
wam, tak jak Albertiemu i Piero della
Francesce, na umieszczenie mebli i od-
tworzenie ich proporcji. Nastepnie wy-
pelnimy te siatke (ryc. 1951 196) tym, co
widzimy, lub tym, co przychodzi nam na
my$l, poniewaz meble i przedmioty, kté-
re wymyslimy, mieszcza si¢ w zaloZeniu
tego ¢wiczenia.
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PERSPEKTYWA UKOSNA

Kuchnia w perspektywie ukosnej
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PERSPEKTYWA UKOSNA

Trudniejsza? Tak, i nie, zobaczcie zresz-
L4 sami.

Jesli wy lub wasz przyjaciel posiada kuch-
nig zblizong do przedstawionej przez nas,
narysujcie ja z natury, zastanawiajac si¢
jak dana forme przedstawi¢ w perspekty-
wie rdwnoleglej.

Jesli wybdr jest zbyt trudny, narysujcie
wasza kuchnie korzystajac z ilustracji na
ryc. 199 jako odniesienia lub jako doku-
mentu. Zaczynajac od schematu ryc. 197
wymyéleie i narysujcie inng Kuchnig,
mniej rustykalna, na przyktad, z biatymi
meblami i gladkimi §cianami itd. Teraz
moiecie skopiowac kuchnig, kiora widzi-
cie tutaj (ryc. 199), jest to interesujgce
éwiczenie, poniewaz musicie obliczyc roz-
miary i proporcje oraz zbudowad per-

spektywe, praktycznie tak jak byScie ma-
lowali z natury.

W kaizdym przypadku éwiczenie to stano-
wi trudnoé¢ w umieszezeniu znikajacych
punktdw poza obrazem, o czym bedziemy
mowié na nastgpnych stronach.
Jakakolwick opcje byscie wybrali, zaleca-
my prace na formacie péitora raza wigk-
szym od tego, na przyklad: 240194 mm.
BadéZcie pewni, ze to éwiczenie nie jest
trudne. WeZcie pod uwage, Ze sedno jego
struktury lezy w rysunku siatki i bryl

w perspektywie.
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Ryc. 197-184. Oto dosko-
nata kuchnia dia cwicze-
ria parspektywy ukosnej
Przekopiujcie jg, Zmienia-
jac =tyl mebli. Nie ma
duzeaj trudnosci; chodzi
o problem szesciandw
i ostrostupow prostokgt-
mych w o perspektywie
ukogne], co umiecia juz
doskonale.
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LINIE PROSTE

Kiedy znikajace punkty sa umieszczone poza obrazem

Problem ten spotykamy przy realizacji
zadania z poprzedniej strony lub rysujac
Z natury pejzaz miejski na matym karto-
nie, trzymanym przed soba.

Jak wige poprawnie okreslic w perspekty-
wic kierunek linii rysujacvch meble,
Scianki, drzwi, okna itd.?

Inaczej mowiae, co mamy robié, gdy zni-
kajace punkty znajduja si¢ poza granica-
mi obrazu?

Rozwigzanie jest proste. Przypuéémy, e
zaczeliSmy rysunek od obliczenia rozmia-
row i proporcji i okreéliliémy ,na oko”
strukture obicktu, narysowanego bez
dopasowywania konwergencji linii | form
znajdujacych sie w perspektywie. Pamie-
tamy, ze doswiadczony artysta moze ,na
oko™ rozstrzygnaé wszystkie problemy
perspektywy zwigzane z ta struktura,
przesledZmy jednak poszezegolne dziata-
nia. Rozwigzanie dotyczace perspektywy
rownoleghej (ryc. 200} polega na wyzna-
czeniu wpierw znikajacych linii, ograni-
czajacych model od gory i od dotu (rye.
201 Ai B), oraz wybraniu najbardziej od-
powiedniej krawedzi pionowej (C). Na-
stepnie wyznaczamy kolejng prosta pio-
nowg (D) poza obrazem, ktéra dzielimy
tak jak poprzednia, na te sama liczbe réw-
nych odcinkow, tj. 9, jak w poprzednim
przypadku. Wystarczy wiec potgezyé od-
cinki na tych dwdch pionowych, aby
otrzymac linie kierunkowe, pozwalajace
okresli¢ z wystarczajaca precyzja nachy-
lenie przebicgu form w perspekiywie,
mimo 2e znikajacy punkt nie znajduje sie
wewnatrz obrazu (ryc. 202)

Ryc. 200. Frank Furnes.
Akademia Sztuk Pigk-
mych, Filadelfia, jedna
£ najskawnigjanch budow-
i amenvkariskich ¥ w.

Ryc. 201 i 202, Aby otrzy-
mas linie  kisrunkowe
W perspekbywie réwnole-
gl (ryc. 208), narysujcie
Inikajgce linie A B, na-
stgpnie dwie linie picno-
we wewnalrz i na ze-
wnghz obrazu [ . 204),
potemn podziglcie je na
okreslong lictbe odcin-
bty
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LINIE PROSTE

i Ryc. 203. Frank Lioyd
8 Wright, dom nad wodo-
- spadem, Bear Run, Pan-

syhwania, uwazany za ja-

= den z najoryginalniej-

s szych domow mieszkal-
F _';__-.r.-.-' Laie nych XX w. w Ameryce,

Ryc. 204 i 205. Ay otrzy-
mac  kierunkowe  linie
w perspekiywie ukosnej
(ryc. 205), nalezy wybrac
najwyzszy krawads, po-
drielic jg na réwne adein-
ki, nastepnie odwzorg-
wad ten podzial na kak-
da| z prostych pionowych
A-f | B-B poza obrazem
(ryc. 204},

204 Slong liczbe odcinkdw, w tym przypadku '
rowniez 9 (ryc. 204). !
Dzialania kofcza sie polaczeniem tych
odcinkdw z kazdej strony. Mamy teraz
doskonale linie kierunkowe, pozwalajace
rysowac wedtug odpowiedniej perspekiy-
wy (ryc. 205).

Y

Tg samg metodg stosujemy wyznaczajac 1
linie kierunkowe w perspektywie ukosnej .
(ryc. 203). Musimy pracowaé na dwéch
czeSciach, szukajac linii kadrujacych
model od géry i od dohu (rye. 204 A i B)
i to z dwdch stron linii pionowej, odpo- G
wiadajgeej najwyzszej lub najblizszej kra-
wedzi (C). Po wyznaczeniu tym razem li-
nii pionowe;j z kazdej strony obrazu pozo-
staje podzielic trzy linie pionowe na okre-
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ostatnim rozdziale poruszymy dwa tematy
0 bardzo istotnym znaczeniu. Pierwszy dotyczy
perspektywy ciala ludzkiego, uymowanego

w formie walca przy zachowaniu anatomii

1 symetrii kofczyn,

Drugi temat dotyczy perspektywy cienia, réznorodnie
padajacego, w zaleznosci od oswietlenia naturalnego
lub sztucznego, ze znikajacymi punktami §wiatta

1 cienia, ktore polaczone 2 tradycyjnymi znikajacymi
punktami okreslaja jego forme w perspektywie,
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Perspektywa ciafa ludzkiego
| perspektywa cienia




malunku lub w komiksie postaé
ludzks, trzeba znad zasady perspekty-
wy ludzkiego ciata. Wiedza ta sprowadza
si¢ do czterech podstawowych pojec:

A) Cialo ludzkie ma forme walca (ryc.
2061 206 A). Glowa, tors, rgce, migénie,
nogi, catosc sktada sie z pofaczonych wal-
cow, bardziej lub mniej zdeformowanych

przez perspektywe, w zaleznoSei od odpo-
wiedniej odlegloéei od linii horyzontu.

B) Linia horvzontu okresla rozmiary ciala
ludzkiego. Posta¢ umieszczona na pierw-
szym planie, na drugim lub z tyhu, to zna-
czy na planie bliskim lub dalekim, bedzie
wicksza lub mniejsza, lecz jej glowa bedzie
zawsze na linii horyzontu (ryc. 206).

Ryc. 206-208: oraz na-
sigpne shony przedsta- N
wiajg perspaklywe ciatla - b1

y
oy
‘\\
ludzkiego, oparta na \

cztarech gidwiych pod-

stawach A} Ogdina for- |

mMa wakcowata (ryc. 206). \ -
H) Postawa | talia Uwarun- \ ( -

Kowans przez line hory-
zoniu (ryc. 208). C) Sy-

metria czionkow i form :
{ryc. 207). Przedstawia- ! }‘

nle rdinych postac
wrarnych odleglotciach
(ryc. 208 do 220 - na-

stepne strony) LJ
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Perspektywa ciata ludzkiego

Czy to jest oczywiste? Linia horyzontu
znajduje si¢ na wysokosci oczu, gdy pa-
trzymy przed siebie...

C) Perspektywa zmienia anatomig ciata
ludzkiego (ryc. 207). Gdy postac jest wi-
dziana w skrécie, ma miejsce efekt per-
spektywy, ktory moze spowodowac wy-
rGwnanie ramion, klatki piersiowej, tok-
ci, bioder, kolan, stop itd.

D) Przedstawianie réinych postaci w roz-
nych odleglosciach (ryc. 208) podlega ze-
spolowi regut, ktére pozwalajg narysowac
je z matematyczna doktadnoscia.

To whasnie o tych zasadach bedziemy te-
raz moéwié, stopniowo tlumaczae, jak
umieszczaé na obrazie réine postacie
w réznych miejscach, zachowujac propor-
cje i perspekiywg.

Ryc. 208. Rysujemy najpierw lini¢ hory-
zontu (LH) i znikajacy punkt (ZP 1)ina
pierwszym planie umieszczamy postac A.
Zaznaczamy miejsce, w ktorym bedzie
znajdowad sie druga postac B.

Ryc. 209. Wyznaczamy uko$na linig
z punktu A do znikajacego punktu ZP 1,
przechodzaca przez B, oraz inng linie od
wierzchotka glowy pierwszej postaci do
ZP 1. Prowadzimy prosta pionowg D od
punktu B.

Ryc. 210. Poprzednia pionowa (D) daje
nam wysoko$¢ drugiej postaci B. Jej pro-
porcje sg okreslone przez linie ukoéne E,
F, G itd., wyznaczajace Szyj¢, klatk¢ pier-
siowa, talig i in. pierwszej postaci.

Ryc. 211. Teraz mozemy wyznaczyC na-
stepng postaé oznaczong H, na tym sa-
mym poziomie co postac¢ B. W tym celu
wystarczy wyznaczyC dwie linie poziome
17 J, okre§lajace wysokos¢ i proporcje .
trzeciej postaci.
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Perspektywa ciala ludzkiego

Ryc. 212. Narysujemy czwartg postac E,
praktycznie na tym samym poziomie co
A, ale troszke blizej. Jakie maja by¢ jej
rozmiary i jej proporcje w stosunku do
innych? Ustalimy to, prowadzac przekat-
ng w strong¢ punktu umieszczonego na
horyzoncie, w tym przypadku w strong
ZP 2 na prawo.

Ryc. 213. Przekgtna K pozwala nam
otrzymac punkt L, od kidrego prowadzi-
my prosta pionowa M az do punktu N.

Ryc. 214. Yaczac znikajacy punkt ZP 2
z punktem N i przedluzajgc te prosta az
do prostej pionowej wychodzgcej z punk-
tu E, otrzymujemy punkt 0 i szukang wy-
sokos¢ P. Aby okresli¢ proporcje ostatniej
postaci wystarczy nalozyé proporcje
pierwszej postaci A.

Ryc. 215,216 217. Problem jest rozwig-
zany. Zaobserwujcie na ryc. 2161 217,
obok, t¢ samg zasadg, stosowana do ob-
razu majgcego horyzont niski, i do inne-
g0, majacego horyzont podniesiony.

212

214
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Ryc. 218. Aby narysowaé postac siedza-
ca, musimy podzieli¢ érednia wysokosé
ciala ludzkiego na osiem réwnych czeéci
- odpowiadajgcych kanonowi idealnego
ciafa ludzkiego, wedhug ktérego wysokosé
rowna jest odmiu glowom, dla postaci sie-
dzgcej bierzemy szesé ghow. Dla dziecka
lub dla stojgcego mlodziefica wysoko§é
bedzie réwna od czterech do szesciu czg-
Sci, zaleznie od wieku.

Rye. 219. Gdy postaé znajduje sig na pla-
nie podniesionym Q, wyobraZmy sobie,
Ze znajduje si¢ ona na tym samym planie
co inne postacie, planiec normalnym R,
a rzut dokonywany jest w perspektywie
zachnwujgnej zasadg zastosowang przy
poprzednich postaciach...

Ryc. 220. ..wystarczy otrzymaé prosta
pionowg §, do ki6rej dodajemy odlegloéé
U do prostej skrajnej T. W ten sposéb
otrzymamy wysoko§¢ postaci mezezyzny,
kobiety lub dziecka, umieszczonego na
planie podniesionym. Jak widaé, naj-
pierw chodzi 0 zdjecie postaci z ,,piede-
stalu”, po to, by obliczy¢ jej wysokosé,
potem nalezy ja wniesc na ,picdestal’,
zgodnie z odpowiedniq perspektyws.
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Perspektywa cienia w swietle naturalnym

21

Jak wiecie, Swiatlo rozchodzi si¢ po linii pro-
stej w postaci promieni. Slofice jest nieskofi-
czenie wigksze od Ziemi i znajduje sie milio-
ny kilometréw od niej. Ta niewymierna rézni-
ca wielkosci i ogromna odlegloéé miedzy Sloi-
cem i Ziemig wykluczaja prawie catkowicie
rozbiezne rozchodzenie sie promieni. Mozna
wigc stwierdzié, ze:

swiatlo naturalne rozchodzi sie
promieniami rownoleglymi

a ta cecha §wiatla ma nastepujacy skutek
(rye. 221):

cienie rzucone przez $wiatlo
naturalne s praktycznie pozbawione

perspektywy (ryc. 222)

To logiczne. Padajacy cieii jest jedynie plamg
nie posiadajaca objetosci (ryc. 221). Ciefi rzu-
cany jest przez Swiatlo stoneczne z wielu stron,
zprzodu i z tylu, moze byé krétki, dhugi lub nie
istnie, zaleznie od tego, z ktdrej strony jest
Stofice - czy jest na wschodzie czy osigga po-
fudnie. Zaobserwujcie na kolejnych stronach
rozne kierunki i wielkosci, jakie moze przybrac
ciefl rzucany przez $wiatlo naturalne.

Rye. 221 | 222, Ogromna
odiegiost dzielgca Stor-
ceod Zieml powoduje, o
dwiatlo stoneczne roz-
chodzi sig promienlami
réwnoleghymi, w wyniku
czego widzimy postacie
Z podniesionego punkiu
obserwacyjnego, a rzu-
cong cignie g3 rdwnols-
ghe.
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Rzut rownolegly w Swietle naturalnym

Ayc. 223-228. W Swistle
naturalnym  promienis
Swigting padajace na
obiek! sg rownolegie, ale
zaleznie od pozycji $on-
ca, wyszej lub nizsze|,
forma cienia jest mnie
lub bardziej wydiuzona,

228
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Znikajace punkty cieni (ZPC)...

Jak juz powiedzieliSmy, perspektywa cie-
ni rzucanych przez s$wiatlo naturalne
praktycznie nie istnieje; tymczasem... od
momentu, w ktérym ciala oraz ich cienie
umiescimy na danym planie, musza one
poddac si¢ prawom perspektywy. Mamy
wigc tutaj lini¢ horyzontu w perspektywie
rownoleglej z jednym znikajacym punk-
tem, poniewa promienie stoneczne sg
rownolegle; przypomnijmy, 2e Stofice
oéwictla polowg kuli ziemskiej (parrz ryc.
221 na poprzedniej stronie), to znaczy
szeroka przestrzed, ktorej srodek znajdu-
je sig na horyzoncie. Mamy wigc nastepu-
jace znikajace punkty:

znikajacy punkt cieni (ZPC)
o

i znikajacy punkt kata
padania $wiatla (ZPS)

Kat padania $wiatla nazwiemy znikajg-
cym punktem Swiatta (ZP@} ze wzgledu na
bezpofredni zwigzek z promieniami sto-
necznymi. Analizujgc Swiatlo sztuczne
widzimy, ze punkt éwiatla wyznaczony
jest przez samg lampe a nie, jak tutaj,
przez Slofice,

Prowadzi nas to do przeanalizowania
dwdch réinych podejéé:
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...i znikajace punkty swiatla (ZPS)

1. ,,pod $wiatlo” — kiedy Slofice
znajduje sie za modelem
(rye. 229 1 230)

2. odwietlenie frontowe — kiedy Slofice
znajduje sie przed modelem
(ryc. 2311 232)

Popatrzcie i pordwnajcie roinice. Przy
polozeniu ,,pod $wiatlo”, promienie sto-
neczne dochodzace do modelu sg prawie
rownolegle, a znikajacy punkt cieni
(ZPC) okresla jego dhugosé i forme.
Przy oéwietleniu frontalnym znikajacy
punkt cieni mieci si¢ zawsze na linii ho-
ryzontu, na wprost nas, wspélgrajac
z naszym punktem obserwacyjnym, a zni-
kajacy punkt $wiatta (ZPS) znajduje sie
na planie terenu, ponizej ZPC i okreéla
rowniez diugosé i forme cienia.

Ryc. 2291 230. Gdy Stof- Ry, 231 1 232, Gdy Slor-
ce jest przed nami, widzi-  ce jest za nami (przy
my przedmioty .pod oswietleniu frontalnym
gwiatlo”, znikajgcy punkt  Iub bocznym), znikajgcy
cieni (ZPC) jest na linli  punki cleni (ZPC) znajdu-
horyzontu, a znikajacy  je sie zaws2e na linii ho-
punkt swiatta to samo  ryzontu, & Znikajgcy
Storice. punkt swiatia jest teraz
ponize] linii horyzontu.
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Perspektywa cieni w Swietle sztucznym

Elementy pozostajg te same: znikajacy
punkt Swiatla (ZP‘g} i znikajacy punkt
cieni (ZPC), z ta szczegblng cecha, ktdra
juz znamy:

swiatlo sztuczne rozchodzi sie
w linii prostej, promieniscie

Musimy uwzgledni¢ kilka zmian w znika-
Jacym punkcie cieni i w znikajacym punk-
cie swiatta. Pokazuja to ilustracje obok:
stwierdzamy (ryc. 223), e promienie §wia-
tha sztucznego sa rozbiezne, co wprowadza
rozbiezno$¢ rzucanych cieni (ryc. 234).
Jesli chodzi o znikajacy punkt $wiatla (ryc.
235), jest on umieszczony na poziomie Zré-
dla $wiatla (ZPE‘.}, podczas gdy znikajgcy
punkt cieni (ZPC) nie znajduje si¢ na ho-
ryzoncie, jak przy Swietle naturalnym, lecz
na planie terenu na prostej pionowej punk-
tu swiatta. Czy wszystko zrozumieliScie?
Te wiadomosci musimy pokazaé w prak-
tyce, rysujac szefcian i jego cief we wne-
trzu, przy sztucznym ofwietleniu, Bedzie-
my rysowac kazdy kolejny element tego
szeScianu, zaczynajac od tylnej Sciany
i odpowiadajacemu jej cieniowi. Potem
narysujemy lewg boczng §ciang zawsze
Z rzucanym przez nig cieniem, a nastep-
nie caly szecian.

Ryc. 236. Zgodnie ze wskazdwkami
wWstrong ZP 1”1 ,w strong ZP 2" (w stro-
n¢ znikajacych punktéw 1 i 2) wnetrze
jest narysowane w perspektywie ukoénej
z dwoma znikajacymi punktami i ze zni-
kajacym punktem $wiatla (ZPS) na po-
ziomie lampy. Nastgpnie narysujemy
kwadrat, bedgcy tylng Sciang sze$cianu

Ryc. 233-235. Swiatio
srtuczne rozchodzi sig
we wazysthie strony, Zni-

kajacy punkt Swiatla
(ZP3) znajduje sie na
poziomie Fridia Swiatia,
a znikajgey punkt cieni
(ZPC) jest na planie tara-
nu, na limi pionowej do
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Rozwiniecie cienia szescianu w perspektywie ukos$nej

i wyznaczamy od lampy lub od ZPS linie
lub ,promienie wietlne™ A i B, ktére
przechodzac przez wierzchotki kwadratu
C i D daja nam forme zblizona do cienia
rzucanego przez Sciang szescianu. Mowi-
my ,przyblizona”, poniewai musimy |

okre§lié znikajacy punkt cieni (ZPC), _J---="

zanim otrzymamy wymagang formg. 7]

Ryc. 237. Oto ten punkt: na lewo od -
bocznej Sciany szeScianu, na podiozu (lub O ersa . | =TT
planie terenu), doktadnie pod znikaja-
cym punktem Swiatta. Dla okreSlenia
dokladnej jego pozycji wystarczy wyzna-
czy¢ najpierw pionowa, przechodzaca
przez ZPS$ - czy ja widzicie? Nastepnie
wykona¢ rzut w perspektywie pozycji LR M
punktu §wiatla, wyznaczajac znikajaca li- 237 _ .

nie (w strong ZP 2 w poprzednim przy-
padku) z punktu, w ktérym jest zawieszo-
na lampa do kata utworzonego przez
§ciang i sufit (a). Z tego punktu prowa-
dzimy prostg pionows do podioza (b"),
nastgpnie rysujemy kolejng linig w per-
spektywie (od b’ do ZP 2), ktéra pozwoli

Plan terenu

nam okreéli¢ pozycje ZPC. Nastgpnie
prowadzimy linie C i D ku wierzchotkom
E i F kwadratu i przedtuzamy je az do
przeciecia z ,promieniami Swiatla” A1 B.
I oto znamy szeroko§¢ i dlugosé, za$
w konsekwencji odpowiednia formeg rzu-
conego cienia.

Ryc. 238. Uzupelniamy teraz rysunek =
sze§cianu i jego cienia. Pozostaje jedynic. 238
narysowac sze§cian ,przezroczysty”, aby
otrzyma¢ punkt D, niezbedny dla okre-
§lenia, wraz z punktem B, formy cienia za
szeScianem. Jest on oczywiScie w per-
spektywie i jego krawedzie biegng w stro-
ng ZP 11 ZP 2, tak jak i granica cienia
(G).
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Przyktady perspektywy cieni w sztucznym Swietle

239

Oto kilka przykladdéw postaci i podstawo-
wych form, ktére pozwola wykorzystad
posiadana przez was wiedzg na temat
perspektywy cieni w sztucznym Swietle.
Doktadnie przeanalizujcie te ilustracje.
Macie tu (ryc. 239) catociowe spojrzenie
na perspektywe cieni w sztucznym Swie-
tle. Zobaczcie, jak ciefi kobiety oraz ciefi
réwnolegloboku padaja na podtoge i da-
lej na §ciang, przedstawiajgc charaktery-
styczne zadanie rzutu na dwa plany. Jesli
chodzi o ciefl walca, to jest on przerwany
poprzecznie potozonym graniastostu-
pem.

Na ilustracjach obok uklad znikajgcych  Ryc. 239. Ta ilustracia
punktéw ZPS i ZPC pozwala umiescié I REYEEE PR
rzut cienia kazdej figury w perspektywie:  w swietle sztucznym.
na przyktad szczegélna forme cienia sze-

Scianu z ryc. 240, bardzo trudna do zinter-

pretowania bez pomocy znikajgcych

punktéw i regut wyjasnionych poprzed-

nio, na ryc. 242 szczegdlng forme cienia

réwnolegloboku, rzuconego na Sciane,

zwiaszcza jego gornej czesci, cief, jaki

trudno bytoby wam wyjaéni¢ bez pomocy

linii wyc ze znikajgcego punk-

tu Swiatla (ZPS).

Przestudiujcie réwniez podstawowe for-
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240

RAyc. 240-244, Aby nary-
sowad 2 natury cien rzu-
cany przez sztuczne
Swiatho, wystarczy popa-
trzed na model. Kiedy
rysujemy 2 pamigc! lub
z wyobraini, musimy za-
stogowad zasady wyja-

241

my pozwalajgce rozwigzaé problem cie-
nia kuli lub walca (ryc. 243 i 244). Pro-
blem sprowadza si¢ do narysowania kola
lub kuli wewnatrz kwadratu, a nastepnie
do wykonania rzutu tego kwadratu na
podioze przy zachowaniu cienia modelu
w perspektywie. Metoda ta dotyczy réw-
niez rysunku cienia glowy w perspekty-
wie, a mowiac ogblnie — kazdej formy
kragtej lub nieregularnej.

Dlaczego nie sprobowaé rysowania sze-
§cianu, graniastostupa prostokatnego,

244

walca z rzuconym cieniem w pozycjach
innych niz te, ktére widzicie tutaj? Bylo-
by to dopelnieniem éwiczenia dla utrwa-
lenia wszystkiego, czego ogdlnie dowie-
dzieliscie si¢ o perspektywie, a w szcze-
gblnosci o perspektywie cieni.

&nione poprzednio. Nic
wiee nig jest w stania
zastapic wykonania kilku
podstawowych form, de-
finiufac przy tym migjsce
#ridia Swiatta, po to aby
rozwiazac problem cieni
w perspekiywie.
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Perspektywa z narziicong atmosfera

Perspektywa z narzucong atmosfery jest
powszechnie obeena w przyrodzic: ulica,
pejzaz lub morze widziane pod Swiatlo.
Chodzi o rodzaj mgietki, kidra pojawia
si¢ w stoficu lub przy wigkszym oddaleniu.
To Leonardo da Vinei mowit jako pierw-
szy 0 owej atmosterze:

Pierwszy plan musisz odiworzy¢
czysto | precyzyjnie; nastgpny musi
bvé dobrze wypracowany, ale parujgcy,
bardzief zamazany, mdwige inaczej,
miniej precyzyjny,

i tak dalej, w zaleznosci od odieglodci
kontury
powinny byé mniej wyrazne, a formy
i kolory powinny sig zacierac.,
Armosfera ta jest obecna w wielu przykla-
dach. Kopiujgc ja, nalezy pokaza¢ efekt
podkreslajacy 1 wyjasniajacy trzeci wy-

miar, perspektyws.

246
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Ryc 245-248. Oto idEng
preykiady tego, co Le-
onardc da Ying nazywa
DEFSDEKIYWS Dowiarrzng
i co podiresia efekt gie-
bi. Wyzei. na lewo, Ripal-
o5 (Wiochy); obok Befver
(Hiszpania) wyk .ozé
Pasraman: na dole. po le-
wej. Famtanmy ne Trefaigar
Squmte, wyk Proez Edwar-
da Seago, oraz Swialo
poranna, wyk. George
Batlows. National Galle-
ry of A, Wasamgton,
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Analiza kilku przykladow

Ryc. 249-250. Wnetrzs,
najprawdopodobinie) pra-
cownia malarska, stwo-
rzona w o perspektywia
ukosnaj, malowans ake-
jem przez artyste hisz-
panskiego Rafaela Du-
rancamps'a o Iyiula
Oitwarte oino, Zhiony pry-
waine. Pejzaz malowany
akwarely przez Johna
Yardleva Mecz dobro-
crynny. Ot doskonate
przykiady perspekiywy
riwnolagle],

250

Oto cztery obrazy przedstawiajace cztery
roZne tematy, namalowane przez czte-
rech artystow, ktérzy zrecznie rozwiazali
problem perspektywy ,,na oko”, szkicu-
jac, bez linijki ani ckierki, bez zadnej
pomocy, rysujac i malujac jedynie to, co
im sugerowal” model. Artyici ¢i posia-
dali szeroka wiedze teoretyczng i prak-
tyczng o regulach perspektywy.

Cztery przyklady, cztery obrazy:

Whetrze malowane w oleju, Otwarte okno
Hiszpana Rafaela Durancamps. Wne-
trze, ktore jest oczywiScie przvkiadem
perspektywy ukosnej z dwoma znikajacy-
mi punktami zostato doskonale odwzoro-
wane.

Pejzaz malowany akwarela, Mecz dobro-
czynny Anglika Johna Yardleya. Pejzaz
ujmujgcy atmosferg gry w krykieta, zre-
alizowany nadzwyczajng technikg ryso-
wania. Widac tutaj efekt perspektywy
wyrazajgcy sie znikaniem roznych planow
w glebi.

Martwa natura, Krysztal, Mieds i Cerami-
ka, malowana w oleju przez autora dla
jednej z jego ksigzek, ilustrujaca ,kolor
krysztalu i miedzi”. Znajdujemy tu kota
i walce pokazane w perspektywie.

Wreszcie dwie postacie namalowane far-
bami akrylowymi, Christopher Isherwood
i Don Bachardy, przez znanego malarza
angielskiego Davida Hockneya w orygi-
nalnym ukfadzie, gdzie kolor i perspekty-

wi sa glownymi elementami obrazu.
243
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RAyc. 251 i 252. Marnwa
natura malowana olejem
przes auvlora; ponidof
praykiac
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